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RESUMEN:

Estudio de los fundamentos tedricos y metodoldgidek andlisis de contenido de los retratos pico&ic
considerados como textos artisticos cuyo discundnido y visual puede ser analizado y verbalizagddiante
representaciones documentales. Se proponeagelo tedrico de analisigue identifica y analiza los contextos
de produccién, uso y recepcion de los retratosleSarrollauna metodologigara la redaccion de resimenes y
descriptores controlados y la sistematizacion defl@ntes de informacion. Se formula como resultado
algoritmo de analisisque actiia comprocedimiento estandarizagocomonorma metodolégicaSistematiza el
analisis y la representacion documental; secueosianiveles de la recuperacién y funciona como &iom
normalizado que estructura la informacién en angan campos, que recogen las relaciones, atribytos
matizadores en que se sustancia la representagi@oigkenido icénico. El modelo tedrico y la metiodda de
analisis se aplican sobre una muestra de 80 retpaitados por F. de Goya, entre 1783 y 1828.

ABSTRACT:

This research describes the theoretical and melbgidal foundations of content analysis of pictbpartraits,
considering them as artistic texts whose visual @odic discourse can be analyzed and verbalizeolugn
documentary representations in information systétmoposes a theoretical model that identified analyzes
the production, use and reception contexts of timraits. It develops an applied methodology thitvwes the
writing of summaries and controlled descriptorsttaes systematizing of the sources of informatiomahly it
formulates an algorithm of analysis that works #ndardized procedure and methodological norm. This
algorithm systematizes the subject analysis anditftementary representation and sequences thes lef/éhe
retrieval. It is a normalized format that structitbe information in areas and later on in fie;h one of them
picks up the relationships and the attributes. fe®retical pattern and the analysis methodologse Hzeen
applied on a representative sample of 80 portpaitsted by F. de Goya, between 1783 and 1828.

PALABRAS CLAVE : Andlisis de contenido: Resumen. Indizacion. Regrgiotéricos. Francisco de Goya.
KEY WORDS: Content analysis. Subject analysis. Abstract.ofit portraits. Francisco de Goya.



1. INTRODUCCION : JUSTIFICACION E INTERES DE LA INVESTIGACION

Dentro de la cultura humana, las imagenes hanefidaces medios de comunicacion y de
transmision cultural milenios antes de que losulisus orales fuesen registrados por medio
de la escritura.

De hecho, desde sus origenes, el sustrato masgoofle la relacion entre los seres humanos
se apoya sobre la potencia comunicativa de las ene®y visuales —forma primaria de
comunicacion interpersonal evidenciada en los ges&s posturas, la indumentaria, etc.—;
mientras que la comunicacion linglistica se debamaas tarde, como medio para soslayar la
ambigiiedad de los mensajes no verbales, afadiasdapacidades del procesamiento l6gico
y conceptual y modulando su decodificacion.

No obstante, buena parte de los sistemas de alaragamto y procesamiento de informacion
documental creados por las sociedades humanasaegtode su historia han potenciado la
comunicacion linguistica —mas logica, conceptuabgtracta— en detrimento de la iconica —
mucho més expresiva, emocional y concreta—. Lasneszson bien conocidas: economia de
simbolos y medios requeridos; facilidad de aprexdizy procesamiento del sistema
lingUistico, ergonomia, portabilidad, posibilidag tdascender los limites espacio-temporales,
etc.

Como resultado, las sociedades estatales a pattiNeblitico sustentaron su organizacion
sobre distintos tipos de documentos escritos, @atague prefirieron el discurso linguistico
como cauce para la expresion cultural y la tranémislel conocimiento. Ello supuso la
postergacion de la mayoria de las representacioaegas como medios transmisores de la
informacion culta, tendencia que termind por impsaecuando la cultura humanistica
occidental escogidé el soporte librario y la esuet textual como los medios por
antonomasia, para la expresion y difusion del comeato cientifico (Simone 2001). Este
complejo proceso evolutivo selecciond la concretanybigua imagen como medio de
comunicacion con las masas, mientras que parafistisada comunicacion que exige el
ejercicio del poder y la reflexion —politica, ecarida o cientifica— escogié el discurso
lingtistico, mucho mas adecuado para la concepaadin y la abstraccion.

La eleccion conllevé el sacrificio del mensaje avof del medio y también supuso un notable
retraso en la consideracion de las imagenes comonmEntos, fuentes de informacion o,
simplemente, como objetos de estudio para diseplidistintas a las que valoraban su
condicion estética.

El sesgo hacia el discurso ldgico-lingliistico y my@esentaciones textuales se refleja en el
cariz de los actuales servicios de informacion Yasrtécnicas de tratamiento y recuperacion
documental y explica, en parte, la innecesaria stiesacion del valor documental de las
imagenes. Sin embargo, el reconocimiento del espagidamental que ocupan en la
comunicacion humana justifica el renovado inteuggido en su tratamiento documental.

La situacion 6ptima deberia reconocer que el i@dnicel linglistico son dos tipos de
pensamiento y dos formas de comunicacion compleriaat e interdependientes,
perfectamente compatibles en los entornos multinet# los sistemas de informacion
actuales.

En este marco tedrico de aceptacion de la compkamedad intrinseca entre la
comunicacién oral y la comunicaciéon icoénica, dentte la variada tipologia icénica
disponible, la imagen artistica constituye un amhie estudio muy relevante para el
documentalista —y también para un extenso gruporafesionales de las ciencias sociales y
humanas, como historiadores, sociologos, psicolagusopblogos, publicistas, especialistas
en Estética, Bellas Artes, etc.— pues despliega@leeza de sus mensajes comunicativos, a la
par que le ofrece la posibilidad de representabalerente su discurso para ponerlo a
disposicion de la comunidad de usuarios que seesda por él.



Por otra parte, su analisis de contenido cobracedpsentido como objeto de investigacion
“puente”, puesto que —por su naturaleza expresdgagn mensaje que incorpora elementos
que permiten transitar desde lo conceptual-absttaatia o perceptual-concreto y viceversa.

2. DELIMITACION DEL MARCO CIENTIFICO

El interés social y la sensibilizacion hacia lasasbpictoricas y artisticas en general, nace
fruto de un proceso dilatado en el tiempo en elaueluyen varios factores: en primer lugar,
la preocupacién por su conservacion y salvaguardterial;, el deseo de universalizar su
disfrute y finalmente; la orientacion contemporagaea atribuye a todos los objetos estéticos
un sentido primordialmente comunicativo.

Dicho paradigma comunicacional imperante considgra cada pintura es una entidad
reveladora de significados pertinentes para elotgger, gracias a que posee cualidades y
mecanismos de significacion propios —como su nigzmasimbolica— que le otorgan un gran
potencial para el intercambio de significados gdavierten en un “dispositivo multiforme
para el goce” (Salabert 1985, p. 13) en el quedasgos empleados y los usos desarrollados
se multiplican.

Este enfoque de raiz semiotica confiere espedelancia al espectador del objeto estético,
en la medida en que, al convertirlo en sujeto d&ftude y en destinatario del discurso, le
faculta para reconstruir aguello que se proyectayem través de— la obra artistica y gobierna
los hechos, es decir, lo que organiza el sentidchdsentido es la instancia ultima de la
relacion signica, pues permite trascender lo qaetista no dice, pero que su obra —a traves,
tanto de sus elementos, como de las relacionesrgumtienen entre ellos en el discurso
estético— si enuncia implicita o explicitamente.

Cuando se dilucidan convenientemente los sistemasubsistemas de representacion
referencial que la pintura adopta para designanas; personas y objetos tridimensionales
en un espacio bidimensional (Salabert 1985, p. d(ignificado de cada obra pictérica se
torna susceptible de ser organizado y verbalizado.

Esta perspectiva —procedente de la Iconologia ka @emidtica visual- hace posible que la
obra pictérica puede ser conceptualizada como uypaces para el significado v,
simultdneamente, un espacio significante; como extotvisual, en suma, cuyo discurso
puede ser analizado pormenorizadamente (Calabr@dg, p. 13-15), distinguiendo sus
contextos de produccion, emisién y recepcion; la®rdos estratos significativos que lo
vertebran; los niveles de representacion y reféaemasi como los cddigos que emplea en su
expresion.

A partir de ese momento es posible solicitar lasrtapiones de las Ciencias de la
Documentacion, que proporcionan metodologias psppécnicas de trabajo y herramientas
especificamente disefiadas para el tratamiento d&fdamacion y permiten ofrecer como
productos documentales normalizados los resultadi®sdichos analisis semioticos e
iconoldgicos y difundirlos entre los usuarios irt&dos en su recuperacion.

El beneficio cientifico de este proceso de colatiéradisciplinar es doble, en tanto que la
Semidtica visual encuentra a través de la Docurogmaun cauce sistematizado para
articular y diseminar sus analisis de forma estara@a y por otra parte, en la medida que —
gracias a la conceptualizacion semidtica— la Docuawtdon puede extender hacia los
documentos pictoricos en particular, y los grafiews general, su ambito de aplicacion,
enrigueciendo y ampliando la perspectiva con lagfeetta el analisis del contenido.

En el establecimiento del marco cientifico de @stastigacion se identifican dos momentos
clave:

En primer lugar, la definicion de las bases tedrgabre las que se apoya la consideracion de
la obra pictorica como mensaje de naturaleza carativa, o “texto visual”.



En segundo lugar, la ordenacion y sistematizac@rititherario tedrico a través del cual ese
concepto da paso al de “texto pictorico”.

Ambos tienen gran relevancia para la Documentagongue ademas de que le permiten
considerar los objetos estéticos como espaciosifisajivos cuyos enunciados puede
examinar y analizar; también la facultan para lagmder su significado y optimizar su
comunicacién secundaria, adaptando las metodolggitaésnicas que ha venido aplicando
exitosamente durante décadas al estudio de losnaottas librarios y a sus enunciados
textuales.

3. ESTABLECIMIENTO DE LAS PREMISAS Y FORMULACION DE LA HIPOTESIS DE TRAB  AJO
Cuatro son las premisas que esta investigacion toma punto de partida:

1. Dentro de las Ciencias de la Documentaciondé@@simentos artisticos —y sefialadamente
los pictoricos— carecen de metodologias especificasiadas para la lectura y andlisis de sus
contenidos y consiguientemente, también de herrdaseadecuadas para su representacion y
recuperacion documental.

2. Los documentos pictdricos se articulan sobrepbejos sistemas semidticos, susceptibles
de ser analizados y, posteriormente, expresadeprggentados a través de discursos logico-
lingUisticos.

3. Dichas representaciones documentales hacenlgasib comunicacidn y recuperacion
posterior en el entorno de los sistemas de infoidnade los que forman parte.

4. Es posible interrelacionar las teorias del asally representacion del contenido
procedentes del ambito de las Ciencias de la Doatatién y las elaboradas en el campo de
la Iconologia y la Semidtica de los signos visudBisha integracion hace posible establecer
unas premisas de analisis para desvelar las estacsubyacentes que ordenan los textos
pictoricos y posteriormente, reconstruir su sigaifio.

Consideradas como wontinuumarticulado, las cuatro premisas permiten formglamo
hipétesis de trabajo la posibilidad de disefiar wdelo operativo y de interés general para la
descripcion y la recuperacion del contenido seroarde los documentos pictoricos, a partir
de la integracién de las metodologias de andlisiscahtenido procedentes del ambito
disciplinar de la Documentacién, de la Historia Mgk y de la Semiotica visual.

4. DEFINICION DE LOS OBJETIVOS GENERALES Y ESPECIFICOS

Tras el establecimiento de las premisas y la foumbh de la hipétesis de partida procede
definir tanto los objetivos generales como los ejpes.

El objetivo general consiste @stablecer los fundamentos epistemolégemisre las que se
sustenta la consideracion del retrato pictérico@am mensaje de naturaleza comunicativa —
un texto artistico—, cuyo discurso es susceptibleal examinado desde planteamientos que
contemplen tanto su valor informativo como docuralguaira proponer un modelo tedérico de
andlisisque identifique y examine los diversos elementgsfqrman parte de su arquitectura
semanticagde manera que sea posible desarrollar una metodalaglicada, especificamente
documental, de analisis de contenilee contemple tanto la sistematizacion de lastésere
informacion requeridas por el estudio de su inttgmion sincronica y diacronica, como la
realizacion de productos documentales especificeefialadamente, resimenes vy
descriptores— que posibiliten el posterior tratamuey recuperacidon documental en los
sistemas de informacién documental en que se enatjchos documentos pictoricos.

Dicho objetivo general se concreta en una seri®hjetivos especificos, que delimitan y
secuencian las fases a seguir.

Estos son:

. Investigar el proceso a través del cual la imagésti@a ha visto reconocido —dentro
de la cultura visual- su estatuto comunicativo,s@erando la formulacién que la teoria
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semidtica ha propuesto a lo largo del siglo XX slgho artistico y de su discurso especifico,
el texto artistico.

. Determinar los distintos estratos significativosrgamizados en codigos— que se
pueden identificar tras el analisis semiotico diad@xto pictorico.

. Analizar pormenorizadamente los contextos de prdncemision y recepcion de los
retratos escogidos como muestra de esta invesiigaci

. Identificar los 6rdenes comunicativos —represeatggoersuasion, exaltacion, etc.— en
los que actuan y consecuentemente, la funcion gsentperian.

. Aplicar el estudio de dichos estratos de significantextos de produccién y ordenes

comunicativos, al analisis de la obra retratistleaFrancisco de Goya, seleccionada como
muestra de nuestra investigacion.

. Desarrollar una bibliografia sistematicamente cdedpi sobre la que se pueda apoyar
el analisis documental de contenido de la obraatistica de Francisco de Goya y que,
posteriormente, permita organizar el sistema denmcion artistica pertinente.

. Proponer unos algoritmos de andlisis que permitaarcuncorpus de resumenes
documentales y de descriptores normalizados quesepmten el contenido de los retratos
analizados y permitan su recuperacion posteri@néornos documentales.

. Depurar y contrastar dichos algoritmos, de manem @jteriormente, puedan ser
aplicados para la generacion automatica de didsismmenes documentales.

5. DELIMITACION DE LA MUESTRA

La imagen artisticaconstituye, por su propia complejidad expresivauydensa carga
semantica, un excelente laboratorio a partir dal ea posible extrapolar modelos de analisis
gue pueden ser trasladados y aplicados a tiposcaxdmas simples —como las imagenes
periodisticas, las cientificas o las publicitaria®s cuales, en buena medida, evolucionan a
partir de codigos semidticos y retéricos propiosadeadicion artistica.

Por ello, dentro del amplio abanico de imagendstads que la cultura visual pone a nuestra
disposicion, eretrato pictérico—como género bien delimitado tematica y técnicdemeson
una funcionalidad y finalidad comunicativa exphcit con una articulacion estructural bien
definida— resulta especialmente pertinente com@oate aplicaciéon sobre el que confrontar
cada uno de los niveles de analisis identificasosustra investigacion.

Dentro de este género, tibra retratistica de Francisco de Goyad746-1828) —creador
plastico aragonés que cultivdo varios géneros mdisty cuya longeva vida creativa se
desarroll6 a lo largo de mas de seis décadas,eattadlo dos siglos y corrientes artisticas
diversas— resulta un espacio de observacion igid® para poder alcanzar los objetivos
propuestos.

Dichos objetivos requieren un domino altamente esgmtativo y simultdneamente bien
acotado. Laobra retratistica goyesca&umple ambos requisitos y permite acometer con
profundidad el analisis exhaustivo que demandaobgstivos planteados.

En este sentido, laperaretratistica goyesca constituye una galeria ic@img y un corpus
documental de primera mano acerca de las persadaBdnas destacadas de la vida politica,
economica, social, cultural y religiosa de la Espsifitiempo.

Su cémputo total varia, segun los diferentes cgddlaazonados, entre 215 y 283 retratos
identificados como originales (Gassier 1981; GudiiB5; Gassier, Wilson y Lachenal 1994,
Morales y Marin 1994). De todos ellos, selecciommmima muestra de 80 obras, que
representa un tercio aproximado del total. Pereamecdiferentes etapas de su trayectoria y
reflejan bien los rasgos mas notables del conjdetesu produccion retratistica. Por ello, la
muestra seleccionada puede ser considerada al@anreptesentativa —cuantitativa y
cualitativamente— como objeto de estudio.



La seleccion de la muestra se ha realizado atethaliercriterios de coherencia cronolégica —
hay retratos de sus inicios como retratista emteecde su etapa de madurez creativa y de su
senectud—; sociologica —entre los efigiados apareeges, reinas, nobles, eclesiasticos,
burgueses, comerciantes, banqueros, militares,idsee¢ del estado, artistas, etc.— y
estilistica —los retratos escogidos reflejan baeevolucién del gusto dieciochesco; desde las
obras mas proximas al Barroco, las tipicamente caxohasta las neoclasicas y las
prerromanticas—.

Ademas, dentro detorpus elegido se incluyen las series completas de loatos reales
individuales y de los retratos ecuestres, lo quefie® a la muestra de estudio mayor
relevancia representativa.

6. METODOLOGIA Y TECNICAS DE TRAJO CIENTIFICO

La metodologia aplicada en esta investigacion esadécter hipotético-deductivo. Toma
como punto de partida la sintesis entre un modelergl propio de la€iencias de la
Documentacion —Analisis Documental de Contenido, Teoria del dmaénto y la
Recuperaciéon de Informacion y Teoria de las Faeetastro mas especifico derivado de los
principios de laHistoria del Arte —especificamente de la Ciencia Iconografica y ale |
Semidtica de la Pintura—.

Posteriormente, la matriz de andlisis obtenidacsdranta y se aplica sobre la muestra de
estudio seleccionada.

En lo que respecta a I&encias de la Documentacigel método y las técnicas empleadas se
nutren de las aportaciones realizadas a la teeria ihdizacién tematica por el bibliotecario y
matematico hindu S. R. Ranganathan, a través deodelo basico de analisis fundamentado
en las categorias basicas denominadas facetas teA{feersonality); Accion, proceso o
movimiento (Energy); Materia u objeto (Matter); Bsp (Space) y Tiempo (Time), que se
pueden equiparar a las utilizadas en este trabaj@ gategorizar los descriptores:
onomasticos; formales, tematicos; topograficosopaldgicos respectivamente—. También se
consideran las técnicas de investigacion cualdatipropias del Analisis Documental de
Contenido —sefaladamente las desarrolladas porofaspra e investigadora espafiola M.
Pinto Molina— asi como las aportaciones metodod&gicealizadas por el experto en
Semantica Documental F. W. Lancaster, orientada® e establecimiento de mecanismos
de procesamiento de informacion y de control deabolario para la recuperacion de la
informacion.

Por su parte, de l&listoria del Artetomamos sus técnicas histéricas, sus métodos de
seleccion de fuentes de informacion y la sisteraeitin textual propia de K@ritica de arte

de lalconografiaconsideramos de forma especial las aportacionessfskyanas sobre los
estratos del significado y sus niveles de anaésidas artes visuales y; finalmente, de la
Semiotica de la Pinturarocede la nocion operativa de texto pictéricd,camo las técnicas
de andlisis cualitativo de los codigos y subcodmes articulan el discurso estético.

Con estos recursos metodoldgicos tan sincréticbajy los imperativos documentales de
exhaustividad, precision, pertinencia y respetolaccion —a los documentos visuales en este
caso—, el trabajo de investigacion se desarrollzuatro fases:

I- Fase de exploracion y delimitacion concepfuafjuerida por la carencia de investigaciones
previas y de modelos a evaluar. Se toma como mienfgartida tedrico la delimitacion de los
codigos semidticos que articulan la estructuratebeo pictérico, que se relacionan con los
niveles de lectura del significado propuestos pdP&nhofsky. Esta etapa de trabajo ha puesto
al descubierto sucesivos problemas que, en swdo] han permitido depurar y enriquecer
los modelos de analisis, asi como generar laseepidbgias requeridas.

lI- Fase de sistematizacion de fuentegjuerida por la extraordinaria amplitud, comighaj y
heterogeneidad de las fuentes de informacion ctauad para realizar el andlisis semantico
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de la muestra seleccionada. Esta etapa de trabagwitienciado la necesidad de incluir una
nueva etapa —de documentacién bibliografica— defgkproceso analitico y hermenedtico.

lll- Fase de andlisis de la muestratendiendo al modelo tedrico que resulta de tisas
anteriores—y posteriormente de produccibn de las representeso documentales
pertinentesEsta etapa revela que la metodologia del anélisistituye, en realidad, un modo
de examen e interrogacion que se efectia de fostnacturada y secuenciada sobre el texto
pictorico.

IV- Fase de correccion, homogeneizacion y normeiiwa de las representaciones
documentalesobtenidas de la fase anterior: Esta fase permita, vez concluido todo el
proceso analitico y hermenéutico, tipificar, ordena definir unas especificaciones
metodoldgicas que regulan todo el proceso anali@sta el nivel mas concreto y exhaustivo
posible.

7. RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

Fruto de la investigacion llevada a cabo en el tord@leccionado como objeto de estudio, se
han alcanzado un conjunto relevante de resultadofe los cuales, destacamos los
siguientes:

a) Disefio de un modelo epistemoldgico de analis@uiahental de contenido de la imagen
artistica. Este modelo se sustenta sobre la imiéraconceptual que tiene lugar entre las
nociones ddexto pictorico; codificacion semidtica género retratisticorespectivamente y
permite abordar cada uno de los subsistemas seasdtjue articulan el retrato pictorico
como un texto visual, esto es, como un macrosisterdanado de cdédigos diversos —
espaciales, escenograficos, gestuales, indumentamoinicos, cromaticos y compositivos—
cuya arquitectura se descompone y analiza en Bivele

b) Elaboracion de una metodologia especificamentardental de analisis de contenido de la
imagen pictérica. Esta metodologia procede de teiliacion de modelos de analisis de
tradiciones disciplinares diversas y constituye eltrategia central de aproximacion y
exploracion de su discurso iconico pues permitboel, difundir y recuperar diferentes
productos documentales dentro de los sistemasfaleniacion artistica. Para establecerla, se
traza previamente un modelo cognitivo que orieotk tel proceso analitico y se formula un
proceso general que guia el analisis semanticecd®ando las fases y etapas necesarias, asi
como las operaciones documentales concernidas.

La metodologia disefiada se aplica sobre un microdomocumental empiricamente real —la
muestra de retratos goyescos seleccionados conmpoisde ensayo— sobre el que demuestra
su potencia analitica y su eficacia instrumental.

c) Formulacion de un algoritmo de analisis que ifume como procedimiento normalizado
para la descripcidbn de contenido y como especiboaenetodoldgica detallada para el
analisis de los retratos goyescos seleccionadoe cmmestra de estudio.

Concreta la propuesta metodoldgica disefiada a t@dakco, una vez que ha sido aplicada y
depurada, y sintetiza los logros procedimentaletenidbos en los sucesivos ensayos
efectuados comportdndose como protocolo de exammemalizado y como especificacion
metodoldgica al maximo nivel de detalle.

El algoritmo funciona como formato normalizado gsé&uctura la informacion en areas —seis
en total: area de la descripcion corporal; de Iscdecion proxémica; de la descripcion
indumentaria; de la descripcién espacial y; detarpretacion funcional, respectivamente— y
dentro de cada una de dichas areas, en campos,ucadae los cuales recoge, como
inventario, las relaciones, los atributos y losin@atores en que se sustancia la representacion
documental del contenido iconico.

d) Compilacién de las fuentes de informacién bipidicas disponibles para el andlisis
documental de contenido de los retratos goyescos.
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Por su propia naturaleza, los discursos iconicoscea de los sistemas de referencia o de cita
propios de los discursos textuales por lo que slisim de contenido implica una fase
especifica —documentar el analisis— orientada bzartiy sistematizar los aportes de
informacion que, ademas de la propia obra, propoesi otras fuentes disponibles. Como
aportacion de esta etapa del analisis, se obtienieventario de las fuentes de informacion
consultadas, que articula y fortalece el propitesisa de informaciéon del que las imagenes
forman parte y que puede diseminarse como un ptodiecumental independiente.
Entre los resultados de la investigacion, destacabien la obtencion de: e) Corpus de
representaciones documentales (resumenes y desesiptategorizados) de las imagenes
retratisticas seleccionadas; f) indices cronoldgicanalitico de descriptores topograficos,
onomasticos y tematicos y; finalmente g) Dicciomagonceptual, redactado como
instrumento de apoyo terminoldgico.
8. CONCLUSIONES
El objetivo principal de esta investigacion ha dstido en establecer las bases tedricas y
metodoldgicas del analisis de contenido de losat@gr pictoricos, considerandolos como
textos artisticos cuyo discurso icénico —con sapipdades, atributos, relaciones, niveles de
referencia y sistemas de representacion— puedarsdizado y verbalizado a través de
representaciones documentales susceptibles deratadas y recuperadas en entornos
documentales.
Para alcanzarlo, hemos propuestangdelo tedrico de andliside contenidajue identifica y
analiza la compleja dinamica de produccion, uscegepcion de los retratos pictoricos,
atendiendo a su origen y tipologia y situandologlezontexto cultural que los hace legibles,
de manera que sea posible investigar las correlesique tienen lugar entre la conformacion
estética y la arquitectura semantica de estas me&gartisticas. Posteriormente hemos
desarrolladouna metodologia aplicada, especificamente docuahemie permite, tanto la
redaccion de resumenes y descriptores controlamos ¢a sistematizacion de las fuentes de
informacion requeridas, entendidas ambas operagiome como sucesivas, Sino como
mutuamente interdependientes.
Finalmente ofrecemos como resultado algoritmo de analisis que funciona como
procedimiento estandarizagocomonorma metodolégica
Dicho algoritmo: a) Gobierna tanto el analisis @ptaal como la posterior representacion
documental, a la vez que permite secuenciar loglesvde recuperacion posterior; b)
Especifica hasta un alto nivel de detalle la nédaemy el numero de ocurrencias que
caracterizan la descripcion de un retrato pictgrigomuestra la forma y la secuencia
convencional de elaboracién de un resumen docuigntg) Opera en el ambito de los
retratos pintados por Francisco de Goya como uto@o estandar para la descripcion de
contenido que cumple un doble objetivo:

1) Representar a través de predicados linglisgtaentido atribuido a los sucesivos

codigos que articulan el significado icénico deacatira analizada.
2) Organizar la informacién en areas que incluyderehtes datos relativos a la
caracterizacion de la figura humana representa@hretrato examinado.

Deviene asi, en un formato normalizado que estraidaiinformacion en areas primero, y
posteriormente en campos, cada uno de los cualegaecomo inventario, las relaciones, los
atributos y los matizadores en que se sustanai@pl@sentacion documental del contenido
iconico.
Tanto el modelo tedrico como la metodologia de isisahan sido aplicados sobre una
muestra representativa de retratos realizadoslgonter aragonés F. de Goya, entre 1783 y
1828, en la que fue la ultima época dorada delrgézrela mayoria de los paises europeos, ya
gue las nuevas y mas baratas técnicas fotogrgdeamsitieron extender las imagenes de la



figura humana a capas sociales mas amplias, mantEncodigos retoricos de representacion
iconica muy similares a los empleados por los tegrpictoricos.

Por otra parteesta investigacion ha llevado a buen puerto spgsito inicial de mostrar la
compatibilidad, la complementariedad y la mutuaraependencia —en el ambito acotado
como muestra— entre los discursos légico-lingidsticconico, respectivamente.

Finalmente, presentamos una recapitulacion sistemdat de las principales conclusiones que
hemos obtenido a lo largo de nuestra investigac@ativas a la teoria de la Documentacion;
a la metodologia del Analisis de Contenido; y ahdvo especifico de estudio —Goya y su
obra retratistica—, respectivamente.

8.1. CONCLUSIONES PARA LA TEORIA DE LA DOCUMENTACION

1. Las imagenes pictéricas son productos culturalgs creacion material obedece a
procesos artesanales o técnicos y cuya significaestd sometida, asi mismo, a procesos de
construccion —estética, histérica y cultural-. Bntd queartefactos y mensajes codificagdos
su valor documental es susceptible de ser analiaadavés del estudio de cada uno de los
codigos sobre los que se articula, de manera gpersgan de manifiesto las pautas estéticas,
estilisticas, ideoldgicas, etc. que dicho construetieja.

2. Las diferentes nociones tedricas que requieendlisis documental de las imagenes
pictéricas proceden de un ambito tedrico intergistar que contempla el encuentro entre las
Ciencias de la Documentacion, la Historia del Adte, Semidtica, la Antropologia, la
Psicologia, la Sociologia y la Historia, principaime.

3. Dentro del paradigma artistico-comunicativo, espectador, como receptor del
discurso, es uno de los sujetos intervinientes mn@sortantes en el intercambio de
significados, ello le habilita para recomponer tenporetar el discurso que se manifiesta en la
obra. Por ello, todo analisis de contenido debeaeroplar su existencia, su competencia y su
capacidad de accion.

4. Toda obra pictorica constituye un texto visuah espacio significante, cuyas
propiedades, relaciones, niveles de referenciasierasas de representacion, pueden ser
analizados y verbalizados a través de unas repieesames documentales susceptibles de ser
recuperadas en entornos documentales.

5. El lenguaje verbal desempefia un papel deterteireanel analisis de contenido de la
obra pictorica. En este sentido, la aparente digtagntre un objeto de estudio visual y su
analisis efectuado mediante un discurso lingliststonominalizacion— es salvable, ya que el
ambito de los significados se construye a travékdesrbalizacion y se organiza mediante
discursos.

8.2. CONCLUSIONES METODOLOGICAS PARA EL ANALISIS DE CONTENIDO DOCUMENTAL

6. La nocion de texto pictérico —desarrollada ppgabnente con las aportaciones de los
semidticos italianos U. Eco y O. Calabrese— permaiberdar las obras de arte como
estructuras comunicativas organizadas sistémicanmept caracterizadas por un
funcionamiento, que se actualiza en un procesaopimtivo, cuyas reglas de generacion
coinciden con sus propias reglas de interpreta®8te concepto permite plantear el estudio
de las estructuras sistémicas del texto pictorinosacesivos y crecientes niveles de
complejidad, para ordenarlas y aprehenderlas ddetton nuevo campo interpretativo.

7. El analisis documental que las imagenes picaéricequieren toma aportaciones
procedimentales y herramientas metodolégicas queceden de un ambito teorico
interdisciplinar —Ciencias de la Documentacién, ®éoa, Historia del Arte, Antropologia,
Psicologia, Sociologia, e Historia, principalmentEésta panoplia de aportaciones ofrece los
instrumentos necesarios para llevar a cabo el iestillas imagenes pictoricas inscritas en
procesos de comunicacion cultural; y simultAneae)grdrmite ampliar y consolidar las bases
cientificas interdisciplinares de las CienciasalBbcumentacion.
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8. La metodologia de andlisis de contenido dedtsitos pictoricos propuesta ensancha
el catalogo de métodos, técnicas y procedimieniabtativos de que dispone las Ciencias de
la Documentacion y contribuye a afianzar y enriguat estatutoientifico.

9. Sistematizar y ordenar las fases del analissidental de contenido —descripcion,
identificacion e interpretacion— y los correspontés niveles de analisis —indicativo e
informativo, respectivamente— permite normalizafogmato y la estructura textual de los
resumenes documentales elaborados como resultatichadeanalisis.

10. Dicha normalizacion procedimental, estructyrdbrmal posibilita, en una fase de
automatizacion posterior, crear programas espesifilesoftwaredocumental que permitan
la generacion automatica de resumenes.

11. Documentar el proceso de analisis de conteda&ldos retratos pictéricos permite
generar —si es el caso— o contribuye a articulaistéma de informacion de patrimonio del
que la obra artistica forman parte.

12. El modelo de andlisis documental de contenidsadollado sobre los retratos
pictéricos goyescos se puede extender cronoldgiti@nyeaplicarse también a retratos de otro
tipo, como los fotograficos. Goya vivié el transéotre el Antiguo y el Nuevo Régimen y su
muerte coincidid con el descubrimiento de la Faifigrque, a lo largo del siglo XIX, se
consagro progresivamente como el medio retratigimo excelencia —no so6lo a pequefa
escala, con el objetivo de exhibir socialmentariagen que se deseaba proyectar; sino a gran
escala, con fines burocraticos, judiciales, médicentificos, etc. —. No obstante, el lenguaje
plastico y el léxico retorico que la investigacidesarrollada sobre Goya ha desvelado, se
puede extrapolar en su mayor parte a nuevos cadgaplicacion, ya que los codigos de
representacion pasaron de la tradicion pictorieafatografica sin apenas modificaciones.

8.3. CONCLUSIONES SOBRE EL DOMINIO ESPECIFICO DE ESTUDIO

13. La investigacion de la obra retratistica den€isxo de Goya requiere un estudio
documental y cientifico de sus obras, incluyendocgntextos de creacion y recepciéon. No es
suficiente la literatura sobre tépicos estableciddmsy que desarrollar las posibilidades que
ofrece la metodologia especifica de la Historidde y afiadirle saberes y técnicas aplicadas
procedentes de otras ciencias. Todo ello parardetar lo que es verdaderamente esencial en
el conocimiento de una obra de aper quién fue pintada; cuando, dénde, para quigroy
queé

14. Documentar la historia critica de los difersntetratos —y de la obra artistica en
general— es una tarea central, puesto que la Hislel Arte es una disciplina historica, que
no puede concebirse como algo atemporal o ajecursh de la Historia.

15. Es necesario, asi mismo, documentar las ci@ocias en que han sido exhibidas las
obras de arte, puesto que este factor permitezandh estima y la valoracion que han
recibido, asi como los contextos en que se hamdesko diacrénicamente.

16. Las Ciencias de la Documentacién prestan adtoitth del Arte un apoyo cientifico
determinante pues le proporcionan métodos y téeniqgae permiten documentar
sistematizadamente el alcance de la obra de wtaartioya, en este caso—, llevando a cabo
un estudio minucioso de la génesis, realizacidayettoria de cada cuadro. Ello contribuye a
evitar que se le arrebaten o que se le atribuylaanfeente —con argumentos peregrinos o con
opiniones que buscan la notoriedad mediatica— g@istque le pertenecen 0 que no son suyas.
17. Es posible apoyar documentalmente, ademés ndehtario de sus cuadros; los
encargos oficiales que recibio; las facturas obmique se conservan; las referencias a sus
obras en la correspondencia que mantuvo con otr@®mas; la procedencia de sus obras; la
historia de la posesion y/o exhibicion de las mismetc. Ello contribuird a aclarar
notablemente algunas lagunas que todavia existehamocimiento de determinadas etapas

10



de su trayectoria artistica, asi como a definicatblogo de las imitaciones, atribuciones y
copias posteriores.

18.  Aplicar las técnicas de analisis documentataigenido a la obra retratistica goyesca
permite establecer pardmetros para relacionar dibra con el fenébmeno del mecenazgo y
con los perfiles de sus principales comitentes tsag identidad; posicion social; formacion;

etc.—, asi como sistematizar la naturaleza y adtolje los encargos. A diferencia de otros
artistas, Goya trabajé para un publico muy divegrsiesarrollé un lenguaje plastico propio y
un vocabulario artistico especifico para los gugtaspiraciones de diferentes mecenas.

19. El analisis documental de contenido aplicadosaretratos de F. de Goya facilita el

estudio diacrénico de este género pictérico y permoner de relieve la forma en que el
léxico pictdrico goyesco evolucioné a traveés dedasientes estéticas, filosoficas, sociales,
etc., relevantes en cada momento histérico.
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