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Abstrakt: Filmmedium, Philosophie, Bild

The theme of the text focuses on the issues of media, film as compared with the
medium of photography as the first case of technical image. Together with concepts such as
movement, space and time, which is due to the transformation of the media thinking the film,
but also very philosophical thinking, philosophy can explain the electronic media and culture.
Change of thinking, moreover, introduces new techniques and ways of seeing the film

medium. Thinking thus enabling him to constantly create something new.

The development of thinking related to the movement and also with time. Thought
itself is moving. This, however, in order to enter the thinking of another level, it helps
mediality. New ways of seeing, then give rise to new forms of mediation. The film, which
acts as a technique of film images, but also as a process of thinking, acting as an open whole
scene is shown. The specific case of the movie "The beginning of* the text describes the
problems of motion, mediality, cinematic and philosophical thinking, which is in the form of

several levels of dreams.

Abstrakt: Médium filmu, filozofie, obraz

Téma textu se zamétuje na problematiku média filmu ve srovnani s médiem fotografie
jakoZzto prvnim ptipadem technického obrazu. Spolu s pojmy jako jsou pohyb, prostor a Cas,
diky kterym dochazi k proméné mysSleni média filmu, ale 1 samotného filozofického mysleni,
lze objasnit obor filozofie médii a oblast elektronické kultury. Zména mysleni nadto pfinasi
nové techniky a zpiisoby vidéni pro médium filmu. MysSleni tak ziskdva moZnost vytvaret

neustale néco nového.

Rozvoj mysleni souvisi s pohybem a zarovenn s ¢asem. Samo mysleni se pohybuje.
K tomu, aby vSak mohlo mysleni vstoupit na jinou uroven, mu pomahd medialita. Nové
zpisoby vidéni potom davaji vznik novym zpusoblim zprostiedkovani. Film, ktery funguje
jako technika filmovych obrazi, ale také jako proces mysleni, vystupuje v podob¢ oteviené¢ho
celku, je scénou ukazani. Na konkrétnim ptipad€ filmu ,,Pocatek* text mapuje problematiku
pohybu, mediality, filmového a filozofického mysleni, které se pfedstavuje v podobé nékolika

urovni snd.
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V modernim svété zaznamenavame zmeénu v technologii prenosu. Dé&je se tak kvl
zmén¢ vnimani a rychlym reakcim. Moderni svét presto nabizi klasické formy, jako jsou
naptiklad knihy, které v ném pfetrvavaji. Jinak by se nemohlo vyvijet a proménovat ani

filozofické mysleni, mySleni médii a viibec mysleni samotnych jedinci.

Pojem a funkci pro néjaké zprostfedkovani, respektive pro zprostfedkovani néceho,
zastava medialita’. Medialita je prostfedek, ktery ma ur&itou silu a projevuje se tehdy, kdyz
mysleni pracuje. Pfitom je nutné odlisit proces mysleni od produkce mysleni, to znamena, ze
na jedné strané dostavame ,,mySleni* a na strané¢ druhé ,,mySlené*. Samotné mysleni a obsahy
nebo vystupy prace mysleni tak odkazuji k zakladni diferenci mysleni — myslené. Medialita
predstavuje hierarchii zprostiedkovani?. Na zékladé mediality a prostiednictvim mediality lze
vilbec (néco) myslet a dale operovat s daty ¢i obsahy. Medialita zahrnuje urcité piistupové
body, diky nimZ je mozné orientovat se, pohybovat riiznym zplsobem a prfechédzet na jiné

drédhy. Takovy pohyb vychazi opét z diference mySleni — my§1€né3.

Pohyb umoziiuje rozvoj mysleni®. V piipadé mysleni ma pohyb podobu pohybu v sobé
samém’. Pohyb mygleni je volny a probihd v otevieném pasmu. Sméfuje od subjektu k
objektu (pfedmétu), pfi¢emz tento pohyb lze pfirovnat k pohybu mysleni od stfedu k okraji.
Jedna se o linearni pohyb, ktery sah4 od subjektu az k hranicim a omezenim. Tento proces se
déje také skrze medialitu. Dochazi k pfechodu mezi riznymi formaty. Dilezité je podotknout,

ze mysleni miiZe vstoupit do jiného formatu pravé pouze prostfednictvim mediality. Medialita

! Medialita je vyznamnym rysem postmoderniho mysleni a v postmoderné se zaGala se objevovat postupné.
Piivodné vznika medialita jako odd€lujici rozhrani a délici linie mezi samotnym myslenim a okolnim svétem. [2]

2 Zprostredkovani je vlastng urdita aroveti, na které se aktivng identifikuje subjekt. Podle subjektu se vyviji
prostfedi skutecnosti a hranice reality. [2]

¥ Pricemz ,,mysleni* se fadi k oblasti realného neboli svéta mysleni, protoZe se pohybuje v linearnim fadu, kde
jsou data ¢i obsahy uspoiadany za sebou, zatimco ,,myslené* patii do oblasti virtualniho, kde nastava spojeni
vedle sebe. [2]

* my3leni jako produkt prace subjektu [2]

® Jde o akt sebe-kladeni, nikdy nekonéici proces sebe-artikulace mysleni, v némz lze nachazet nové véci diky
pfistupovym bodiim mediality. [2]



tim predkladd urcity systém, lépe feCeno logické prizpasobeni se takové hierarchii
uspoiadani.® Mysleni ma své vlastni drdhy, po kterych se pohybuje. Tyto drahy zahrnuji
obsahy a pojmy’.

Pohyb se v mysleni ukazuje jesté dal$im zpisobem. Film jako médium zachycuje
pohyb casu. Médium filmu je ¢asovou formou mysleni, vnimani, uméni. Pohyb v ptipadé
média filmu je dynamicky, stejné tak film ptfedstavuje dynamické médium, nelze jej myslet
bez ¢asu. Bez pohybu a bez cCasu by film nebyl ni¢im. Jinou ¢asovou rovinu a jiny pohyb
potom zaujima naptiklad fotografie. V ptipad¢ filmu neexistuje nic, co by se nepohybovalo.
Tyto jevy ukazuji pohyblivy fez proménovani. Rez zahrnuje viechno (od reality po lidskou

dusi), pticemz film je timto chapan jako otevieny celek — neustale ptfichazeji nové scény.

Mysleni by mélo vytvafet néco nového, to znamend i néco jiného, nez pouze to, ze
vyjadiuje sviij vlastni pohyb. Medialita umozni posunout mysleni na riizné Grovn&®. Jestlize
potom clovek mysli, obohacuje tim vystupy svého vlastniho rozhrani ¢i propojeni s dal§imi
daty, obsahy, sitémi. MySleni a s tim spojené obohacovani probihd ve vlnach
zprostfedkovénig. Mysleni vzdy pied sebou nese to, co bude teprve myslet. Nejprve ucini
néco vibec mysliteln}’/mlo, a to je nasledné zprostredkovano. Zména mysleni jako takového a

proména mysleni médii souvisi s jinou technikou a jinym zpisobem vidéni.

Rezim vidéni je dynamicky''. Vyznaguje se rychlosti a zrychlovanim. Proto k tomu,
aby vznikaly nové formy zprostfedkovani a tim souc¢asné nové postupy mysleni, je zapotiebi
vyuzit medialitu pro pohyb na riizné urovné mezi tady, ziskat ptistupy k tomu, co je odlisné, i
na jinych urovnich, a dostat tak do poptedi pohyb zprostiedkovani. Hranice mysleni jsou
otevfené, a tak ma mysleni moZnost rozvijet se a podavat specifické vysledky. Pohyb mysleni

vSak sméfuje k uzavienému vytvareni celkd.

® yv&etn& piizpiisobenim se jednotlivym staviim heterogenity jako jedné z charakteristik mediality [8]

" Doslo k procesu zdvojovani, konkrétné ke zdvojeni linearity. Pokud se drahy vyuZivaji opakovang, pohybuje se
mysleni ve znamé oblasti — na poli realného. Naopak virtualni je neuchopitelné pojmy a vzdalené procesu
mysleni. Ale virtualita vstupuje do reality. [2]

& Mygsleni se prolina s myslenym tehdy, kdyz se setka linie pohybu my3leni s linii virtualniho. [2]

® Zde dochazi k prolinani drah toho, co je realné a co virtualni. [2]

1% mygleni toto kona se ze své povahy [2]

! na rozdil od statického pojeti subjektu [8]



S témito projevy se obecné setkavame v dneSni dob¢ a vychazeji z tendenci pojmu a
problematiky technického obrazu, respektive technickych obrazi'?. Technicky obraz se stal
kédem spolecnosti. Pronika k ¢loveku prostfednictvim médii, jinymi slovy riznymi kandly
(napiiklad pocitac, televize, masové Casopisy). Je zapotiebi zkoumat, co se skryva za témito
mechanismy — zejména filmem a fotografii — krom¢ vstupti a vystupt. To s sebou soucasné
nese novy zpusob vidéni a jinou techniku. Jako technika ukazani ovSem technicky obraz nic
nevyjadiuje a tim se odliSuje od obrazu, kompozice ¢asti a celku, kde to ukédzané naopak jeste
k né¢emu odkazuje. Program technického obrazu lze odkryt tehdy, kdyZ jej deSifrujeme. Na
zéklad€ nového védomi fantazie a syntetizace pocitact ziskdva ¢lovék moznost vratit se do

konkrétniho prozivani, jednani, poznavani a tim padem i hodnoceni.

Prvnim technickym obrazem se stala fotografie. Na piipadu fotografie Ize ptfedvést a
pochopit, jak funguji takové aparaty. Jelikoz je technicky obraz jako technické ukdzani
pouhym zobrazenim bodi a tyto bodové prvky jsou neviditelné a neuchopitelné, je nezbytny
aparat s tlacitky. Aparaty jsou definovany jako umélé inteligence Cili pocitaci stroje, tudiz
ptedstavuji mysleni vyjadiené v Cislech. Aparaty jsou nezbytné pro stimulovani specifickych
myslenkovych procesi. VyznaCuji se schopnosti znovu-uchopeni svéta, ¢ini tak
prostiednictvim fantazie i vytvaieni fikci. V piipadé média fotografie se vétSinou predmét na
fotografii ztotoziuje s realnym predmétem, ackoli jsou tendence zaménovat fotografii s

realitou. Clovék nikdy nepfekroéi program aparétu, naopak se mu musi piizptsobit.

Vystavbu filmu tvoii naopak pohybl?’. Praxi filmu je nasledné uspotadani pohybu a Casu.
Zcela novou praxi je ale pfedevSim spojovani plivodné statickych obrazu do dynamického
celku, to se nazyva sekvencni spojovani. Sekvence jsou pfevedeny do jednotného obrazu jako
celek vidéni a mysleni. Film tak ukazuje obraz pohybu jako obraz jiz urcitého celku — nejedna
se o pouhy sled detailnich ¢i riznorodych obrazii. Tato praxe ukazuje slouceni a slozeni ¢asti
do celku, ktery se nachazi na platn€, respektive na ploSe, to znamend na konkrétnim miste.
Fotografie ma s filmem spole¢né to, Ze oboji médium vnima ¢lovek vizualnim zptsobem (jiné
véci vnima ¢lovek naptiklad hmatem nebo vini). ,,Fotograficky obraz je tak vyzvou hlavne
pro tyto smysly, nebot’ nds stavi pred otazku, jak prozivame svét — skutecnym setkanim s nim

nebo vzpominkou na néj?** (D&jiny fotografie 2010: 723).

12 Pojem, ktery do své filosofie zavedl Flusser, je chapan jako fakt a takto s nim mé byt zachazeno. Vychazi
z pokrocilejsich textil a texty také dokaze vysvétlit. Technicky obraz je meta-kodem textd. Na zakladé pojmu
technického obrazu lze objasnit obor filosofie médii. [4]

3 Pohyb se odviji od Gasu a je na ném zavisly. [3]



Jak se vlastn¢ odliSuje médium filmu od média fotografie? Fotografie je pouze
prezentaci néceho, film predstavuje scénu ukazani. Zatimco fotografie je statickd, nehybna a
néma, film se vyznacuje pohybem vlnitého charakteru, film je dynamicky a obsahuje zvuk.
Pohyb filmu ovSem ur¢itym zpisobem nabidla jako prvni fotografie, nebot’ film vznikl ze
sekvenc¢ni fotografie. ,,Budoucnost fotografie nespociva v laci, ale v kvalité obrazu. Kdyz je
fotografie krasna, kompletni a trvala, ziska vnitrni hodnotu, vzhledem k niz je cena naprosto
nedilezita.” (D&jiny fotografie 2010: 348) Film ukazuje kulturni jevy jako pohyblivé obrazy.
Film je technikou vidéni a neomezuje se pouze na obsah. Diky filmu Ize vnimat vjemy a
emoce. Do filmu vstupuje Casova perspektiva, stim je soucasné spojen pohyb a urcitd

prostorova hlediska.

Clovék vnima a je postupn& naplnén obrazem, nasledné odsune to, co jej nezajima. Je
ovSem nutné ucinit viditelnym to, co vnimat nelze. Jen tak se obraz stane mySlenim a
schopnym zachytit mechanismy mysleni. Fotografie vyzyva divaka k tomu, aby dokézal vidét
za povrch zobrazeného objektu a aby vidél objekt novym zplsobem. Je tedy potieba
prozkoumat moznosti média, nebot’ médium ukazuje vice, nez pouze samotnou véc o sobg.
Tim lze dostat odpovédi na to, co takové médium jako fotografie vlastné mize znamenat.
Sama fotografie ma také schopnost zachytit objekty, které si lovék ani neuvédomuje. Nova

technika vidéni potom umoznuje vidét objekty jako intenzivngjsi.

Médium filmu se stava nejdokonalejSim obrazem mysleni a vzorem pro chapani médii.
Hlavnim znakem média filmu je sebe-referencni aspekt. Znamena to, Ze film odkazuje sdm
k sobé jako k médiu. Médium filmu je reflexivnim médiem, reflektuje sebe samo a o sobé
samém jako o médiu. Film funguje jako technika filmovych obrazli a proces mysleni. Film
pusobi vcelku, pficemz tento celek je otevieny, ve filmu se nachazi vzdy néco otevieného™.
Film je natolik kompletnim médiem, Ze se po divakovi nezada, aby dodaval vysvétleni,
informace je pro n¢j kompletni. Prostiednictvim filmu je ¢lovéku zobrazen imaginarni svét.
Imaginarno je spojeno zejména s filmem, nebot’ film nema realnou pfitomnost, predstavuje

fiktivni svét. V této souvislosti je film chépan jako technika imagindrniho, ktera nabizi

 Dvacaté stoleti je chapano jako vizualni vék, piedeviim to viak je stoleti filmu. V dob& rozvoje filmu se
objevuje nova tendence zabyvat se vice problematikou ¢asu a pohybu. Jako prvni tyto dimenze propojil Deleuze.

[3]

15 tato otevienost souvisi s asem, tim padem i s pohyb, pfiGemz Gas se neméni a nepfestava ménit v zadném
okamziku. [9]



fiktivni piibéh na pozadi prvotniho imaginarna fotografie a fonografie. S imagindrnem se

setkdva obecné kazdy obraz.

Film zahrnuje imagindrni zastupce. Imaginace je specificka schopnost. Diky ni Ize
abstrahovat plochy z ¢asoprostoru a znovu je do Casoprostoru promitat. Prohlubuje se tak
vyznam obrazu a Cloveék se sndze dostane do hloubky ¢i pod povrch obrazu. Imagindrno
podporuje tvorbu a vyvoj. Imagindrno, na rozdil od symboli¢na (do symbolické oblasti
spadaji napiiklad sny), je neprihledné a ¢lovek ¢i divak jej ma znovu nalézt, aby jim nebyl
pohlcen. Film ov§em podporuje oblast imaginarna, ¢cimz vznikaji neustalé komplikace. Oblast
imaginarna zahrnuje fantazijni vztahy. Imaginarni a symbolickd dimenze se tak propojuje a
prolind. Imagnindrni neboli tfeti dimenze nabizi fiktivni svét a pojima jak pfitomnost, tak

nepiitomnost.

Pro film jsou charakteristické tii roviny: rdmcovani, stfih a montaz. Zahrnuje specifické
ramcovani®™® nékolik typi montaZe a riizné nasviceni kamer. Nabizi mnoho moznosti — od
detailu po celkovy zébér, rtizné thly pohledu a nasviceni. Pfinasi tak nové formy vidéni a
mysleni, film je totiZ urcitou technikou vidéni a mysleni. Kazdy novy zptsob vidéni znamena
novy zpusob zprostiedkovani a kazdy néstroj vede ke zméné mysleni. Film vystupuje a slouzi
jako nastroj pro filozofické mysleni, dokaze pfedvést a uvést na scénu filozofické problémy.
V této souvislosti vznikaji nové pojmy, nové vyznamy, nové kontexty a tudiz i nova filozofie,
protoze film produkuje vzdy néco nového. Zména mysSleni se ukazuje v novém zpusobu

vidéni a novém zpisobu zprostiedkovani.

Konkrétné 1ze nalézt projevy mediality, mysleni média filmu, promén vidéni a mysleni
ve snimku ,,Pogatek”. Urovné mysleni jsou zde piedstaveny v podobé& tirovni sni. Na rozdil
od starsich teorii snu'’ je v tomto snimku a jeho rozsifeném zkoumani poukazano na sen jako
normdlni jev a urcity zpusob zpracovani informaci. Snéni se tak stalo pozitivnim a
prospesnym. Dozvidame se, ze u kazdého ¢lovéka dochédzi dokonce k pravidelnému snéni,

snime tedy vSichni. Samotné snéni je vysoce védomy, nikoli nevédomy, stav mysli. Snéni

to plati pro film i televizi [4]
" Freudova & Jungova, ktera povazovala sen za abnormalni jev, ktery probiha pouze v pripadé konfliktii. [11]

6



totiz predchazi bdélému védomi'®. Snime tehdy, kdyz se nas mozek opét aktivuje, poté co se

deaktivoval a vie se zpomalilo™.

Nejvice vsak dochazi ke snim tehdy, kdyZ se za¢nou hybat o¢i. Clovék maze stale
hybat o¢ima, tento pohyb soucasn¢ znamena, Ze muize oci stale ovladat®. Nekteré projevy ¢ini
automaticky. Automatické chovani zpasobuje to, ze ¢lovék mize néco ucinit ve spanku,
pfi¢emz o tom sam nevi’’. Sen je subjektivni a osobni zkugenosti kazdého &lovéka. Bylo by
nanejvys slozité prevadét sen do slov. Také film vypréavi ptibéh za pomoci obrazk, jakoby to
slovy ani neslo. Naproti tomu fotografie o osobach nic nevypravi, o urcité osobé¢ si tak lze
vymyslet vlastni pfibéh, coz se nasledné stdvd jedinou moznou informaci. Sen je sice
skute¢ny, ale ve skutetnosti si nelze vzpomenout na sny a ztotoziiovat se s nimi?2. Clovek

i y ek : [ 23
neciti, kdyZ do stadia snéni vstupuje, zato citi probuzeni®.

Pohyb se objevuje nasledné v tom, ze ¢loveék pocituje, jako by se pohyboval, ackoli se
nepohybuje. Tento pohyb zavisi na stézejni charakteristice a pozadavku pro vytvéieni sni —
predstavivosti, lépe feceno védomé piredstavivosti. Pokud chce ¢loveék vykladat sny, musi se
dostat na stejnou uroven jako ten sen. Poté mulZe sen slouzit jako skuteCnost, mize byt
skuteény v tom smyslu, Ze se podle n& bude jedinec fidit a v realit¢ ucini jisty krok?*. Sny
odkazuji k tomu, co jedinec ¢ini $patné. Sny, které ¢lovek sni, tak maji inovativni povahu. Se
snénim je spojena také tvofivost?. Lidsky mozek tak pro sebe vytvaii smyslové podnéty,

které si pro sebe také dokéaze vylozit®.

Pohyb se ukazuje jesté v jednom momentu — v samotném vyobrazeni snu. Znamena to,
ze divék je vhozen pfimo doprostfed zkuSenosti se snem, pficemz divak se za¢ne orientovat
pfi odchodu ze snu. Pohyb v podobé padu ¢i probuzeni pted dopadem na dno predstavuje

klasicky zazitek. Klasicka jsou i témata snt, jednak existuji zcela bézna témata, dale jsou

'8 Snéni je piirovnano ke spanku REM. [11]

¥ Tuto fazi lze ptirovnat k zimnimu spanku. [11]

2 Spanek REM sice tlagi na t&lo a paralyzuje jej, ale po paralyze se Elovék probudi do reality. [11]

*! napiiklad namési¢nost [11]

%2 Minuta: 11:35

% To je ve filmu ,Pocatek® [10] konkrétng znézornéno a zobrazeno napiiklad pomoci padu do vody, aby
dotycny, pokud se nachazi na druhé ¢i tfeti urovni snu, tj. mize prozivat tzv. ,sen ve snu®, poznal, ze se blizi
probuzeni. [11]

# Jako priklad zde slouzi vypovéd jedince, kterému se zdalo o tom, Ze zemie kvuli koufeni cigaret, nacez
v realité koufit zcela prestal. [11] Minuta: 01:22 - 02:19.

2 zejména film, psani, kresleni [11]

% Mozek se podili na tvorbg virtulni reality. [11]



obvyklé také Spatné sny obsahujici hnév nebo napadeni, specifické obsahy sni®’, které
zasahuji pfimo konkrétni oblast mozku spojenou s danou problematikou, a konecné¢ obecna
povaha sni nese negativni emocionalni naboj v podobé smutku, strachu, obavy, uzkosti,
zmatenosti nebo dokonce bezradnosti, ¢lovek zkratka sni ty nejhorsi scénafe?®. Sny ovSem
odrazeji samotny zivot jako celek, ktery je vyjednavanim mezi emocionalnimi stavy, a to

vlastné piedstavuje snéni.

Lze prohlésit, ze existuji razné zplisoby toho, jak vylozit sen. A pokud maji lidé v
riznych kulturach stejné sny, sdileji tak snové védomi®®. Snéni predstavuje jeden
z inovativnich zdroji lidské kultury. Snéni produkuje sny a myslenky. Dtlezité je
poznamenat, ze snéni je spojeno s linedrni mysli, to znamena s analytickou mysli. Nezahrnuje
tedy logické postupygo. Sny predstavuji zcela jinou oblast, informace sd¢luji prostfednictvim
jinych vyrazii — symbolli a obrazii. Snovy svét je autonomnim a fascinujicim tvofivym

svétem. Ve snech se zobrazuji utrzky z readlného zivota a vznikaji tak zvlastni kombinace.

Sny jsou definovany jako skute¢né, stejné tak jako bdély Zivot. Neurologické aktivita
je totiz priblizné stejna jak v pribéhu snéni, tak v pribehu bdéni®. Mize se stat, ze clovek,
ktery ma normalni védomi, vidi svét deformovanym zplisobem. Ve snu Ize vidét dokonce
v&ci, které tam ani nejsou’. Tyto véci by se zobrazovaly tehdy, kdyby &lovék spal — tehdy by
se udal jeho snovy svét. Do jiné reality se musi ponofit také ti, ktefi nataceji film, nebot’ se

musi vZit do jiné postavy, a tak se ocitaji v jinych prostfedich, které zastupuji sen.

Rozeznavame jesté bdéle snéni, které je realitou. Béhem bdélého snéni lovek vi, co se
déje. Jde ovSem o to poznat, kdyz se toto déje. Je to jakési osobni uméni kazdého jedince,
které vyzaduje praci a cvik. Pokud c¢lovek vi, ze sni ve snu, ma moznost sen ovladat. Tak
ziskava kli¢ k odhaleni vyznamu ur¢itého snu a mize rozpoznat, co sen zobrazuje. K tomu,

aby m¢l ¢loveék vice bdélych sntl, je zapotfebi mit pfi spanku ur€itym zpisobem nastavenou

%" naptiklad matematické nebo tane&ni ulohy [11]

%8 Lze jests zobecnit rozd&leni snii na takovy typ snu, ktery se mohl zdat kazdému &loveku — piikladem mize byt
vystoupeni na vefejnosti v nevhodném odévu nebo létani pomoci vlastni sily. [11]

? Jungovi stoupenci vykladaji sny podle toho, jak se mize vyvinout duse. Minuta: 16:00. Jde tu o osvojeni
svého tela, osvojeni svého ja a o nastaveni jasnych limitl a hranic v Zivoté. [11]

% Odliguje se tak od logického jazyka, ktery se &lovék udi a zaZiva v b&Zném Zivots. Logicky jazyk jakozto
typickou funkce mozku pouziva ¢lovek napiiklad tehdy, kdyz se uci na zkousku nebo se rozhodne zalozit rodinu.
Spanek je potom dokonce zodpoveédny napfiklad za nauéeny material na zkousku. [11]

81 Bd&lé védomi splyva se snovym v pripadé psychézy, ke které dochazi napiiklad z divodu brani léki. [11]

%2 To se miZe stat zejména v za&inajicim spanku. Pokud ¢lovék celou noc nespal, miZe rano zadit vidst
napiiklad postavu u dvefi, ptestoZze u dvefi nikdo nestoji. [11]
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mysl. Sen je zazitek mysli. Je potfeba jit spat s mySlenkou, ze ¢lovék bude v noci d¢€lat 1 néco
jiného, nez to, ze docasné opusti svét. Prvnim krokem je jit spat se zamérem snit. Pficemz pfi
usinani je dulezité soustfedéni se. Druhym krokem je potom hledat ve snech znamky snu.
Nekteré véci, které se odehravaji ve snu se totiz neodehravaji v bdé€lé realité nebo mohou byt
nezvyklé. Tyto véci, které se odehravaji ve snu, mohou clovéku napovédét, ze sni. Tak lze

zvysit povédomi o snech.

Od pohybu, ktery figuruje ve snech 1 v realité, se dale dostavame k problematice ¢asu
a prostoru, konec koncti i rychlosti. Ve snu lze prozit znovu as®®, Ve snu bezi das pomaleji,
nebot’ mozek pracuje rychleji nez v bdélém stavu. Tim je mozné zasnit se na deset minut, ale
lze mit i hodinovy sen. V kazdém ptipad¢ je to ¢lovek, kdo o nécem sni a kdo tedy vytvari
sny. Ve snu ¢lovek vystupuje sdm za sebe s tim, ze mluvi sdm se sebou, ale hraje roli urcité
postavy — to znamend, ze hraje nékoho jiného. Moznosti lidské mysli jsou nekonecné,
neomezené a mozek ma vlastni mysl. Clovék dokaze vytvofit svét na podvédomé Grovni,
kterou je schopen zazivat jako realitu. Mozek tak ¢ini kazdou noc automaticky — pise scénar,

s 34
filmuje, reziruje™.

Zazitek mysli je redlny, nebot’ emoce jsou skutecné. Je to podobné, jako kdyz ¢lovek
zazivd emoce v realném zivoté. Emoce se odehrdvaji ve stavu mysli. Prvek reality se
zobrazuje v tom, Ze ¢lovek sni nebo si néco predstavuje. Védomi je sice rozdéleno na bdéni a
snéni®, ale je zde n&kolik stavii piechodu - usinani, hore¢naté stavy &i stavy virtudlni reality.
Ur¢ité omezeni spociva v tom, ze Clovek vnima svét subjektivné a ve snovém stavu si néco
neuvédomuje. Clovék mize vidét pouze to, co vidi. V tomto smyslu je film pfirovnavan ke

snéni. Clovek vidi objektivni realitu prostfednictvim svého vlastniho vnimani®.

Svét védomi zprostiedkovava véci, které ¢lovek vidi, slysi, vnima. Na urcité tirovni se
nachazi to, co Clovek zaziva vnitiné skrze mysl. Védomi nalezneme ve svété kolem nas, neni
pouze v naSem mozku. Clovék sni o né¢em, co se piihodi a zaziva tak vSechny mozné rizné

stavy. Sny jsou v jistém smyslu chdpéany jako alternativni svéty, paralelni vesmiry, které

% Napriklad se nam do snu dostane &lovék, ktery jiz zemtel nebo s kym se Glovék jiz nesetkavé. [11]
¥ Napriklad hudebnikiim se mohou zdét nové melodie. Minuta: 23:36.

% dale napriklad fantazie, hypnoza, mediace [11]

% jedna se o iluzi [11]



vedou cClovéka do jiné dimenze reality37 a komunikuji s c¢lovékem prostiednictvim

komunika&niho okna s ostatnimi jedinci*®,

Na zkoumani védomych i nevédomych vrstev vnimani filmu divaka se zamétuje vyvoj
filmové teorie sedmdesatych let. Pfesun od zkoumani textu ke zkoumani divaka je spojen také
se zkoumanim samotného filmového aparatu. Posun ve vztahu obrazu a divaka k tomu, co
film ¢ini s divdkem, to znamend posun k podvédomym vrstvam vnimani filmu, v protikladu k
filmu. Filmovy aparét je tak spojen s psychickym aparatem™. Jedna se zde o radikalni posun

k jinému chépani filmu a reality.

Podle Metze je film vysoce kdédovanym znakovym systémem, ktery sestdva ze
segmentll. Pfi¢emz segmenty jsou strukturovany koédy a tyto kody slouzi k orientaci a hledani
pravidel nebo dalsich kodi. A na kédech je pravé film zalozen®. Film se u Metze vyznacuje
imaginarnem®. Metz se odklonil od tradi¢niho pojeti psychoanalyzy a posouvé jeji pouZiti
tvliréim zpisobem. Pomoci psychoanalyzy zkouma samotny kinematograficky akt. Film je v
jeho pojeti chapan jako specificky typ imaginarniho signifikantu (filmové dilo jako

imaginarni signifikant), urcit€ uméni a nova forma vyrazu.

Vnitini prostor média filmu organizuje platno, které vystupuje jako maska vyseku
reality. Platno je vlastné¢ ramem, nebot’ zaméfuje svoji pozornost na uritd mista uvnitf
obrazu. Okraj rdmu definuje obraz na platn¢ jako danost a urcuje hranici, kde ram zaciné a

kde kongi*?

. Platno limituje, zato ale dovoluje zajit do hloubky43. Z hlediska média filmu tak
dochazi jesté k zdsadnimu posunu od statického chapani filmu k filmu jako systému kodu a
produkovani vyznamu. Film je reprezentujici médium, referencni a sebe-reflexni, podobné

jako je individuum subjektem. Medailonek o autorce:

87 Alternativni reality zazivaji napiiklad hra¢i, ktefi ziskavaji moznost zamétovat reality. Maji naudené reakce,
které se posléze odehravaji ve snu, maji vice bdélych snti a nezdaji se jim negativni sny, jako tomu je u nehracu.
Toto se déje na bazi hlubsich nevédomych procesti a ma vliv na vyvoj védomi. [11]

% naptiklad s predky. Vyznam vnitini sféry patii hlavné ke kolektivistickym spole¢nostem. [11]

% Psychologicky vyklad média filmu predevsim z hlediska filmovych sekvenci reprezentuje zejména Christian
Metz. Ve svych pojednéanich predvadi prechod od pojeti strukturalismu k psychoanalytickému ptistupu. [7]

“0 Idealnim piipadem pro to je klasicky film, ktery je vysoce kodovan. [1]

#! viz problematika prvotniho imaginarna fotografického dvojnictvi neboli zrcadleni, platna jako zrcadla, kina
jako stadia zrcadla. Divak prochazi pfi sledovani filmu nasledujicimi procesy: identifikace, projekce, introjekce.
[7]

*2 Predpokladem je nezavislost platna na procesu produkce a konzumace. [6]

 naproti tomu naptiklad televize ukazuje néco jiného, nez by bylo tieba ukazat. DileZité je najit kod
k dekodovani toho, co divak vidi, at’ uz se jedna o obraz, knihu, televizi, text. [5]
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