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Introduccion

n 1852, en los albores del nacimiento mismo

delaFotografia, unfotégrafosubiéalaFarola

malaguefia para realizar una toma desde tan

privilegiado mirador. Desde entonces fueron

muchos los que se animaron a plasmar en
una placa fotogrdfica la magnifica panordmica de la
ciudad y el puerto que desde alli se contempla.

De todas ellas las mds antiguas que hoy se conservan
datan de 1857 y 1858, por lo que en estos dias se cumplen
150 afios de este hecho, 150 afios contemplando la
ciudad y siendo testigo cada una de ellas de su continua
evoluciéon. En este trabajo presentamos un estudio
pormenorizado de las que han llegado hasta nosotros,
principalmente a través de la Coleccion Ferndndez

Rivero, que retine la més completa coleccion fotogréfica
de la Mélaga del siglo XIX.

Las mds interesantes son aquellas extensas panordamicas
que unen varias piezas para recorrer todo el perfil
costero, desde los barrios industriales del oeste hasta la
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plaza de toros o la playa de la Malagueta. Encontramos
también tomas mads reducidas, que centran la vista en el
Muelle Viejo con el Monte de Gibralfaro al fondo. Pero la
mds repetida es la que fija su objetivo en el monumento
mads emblemadtico de la ciudad, la Catedral. En ellas y
en las grandes panordmicas podemos comprobar como
su Unica torre corta la silueta de los Montes de Mélaga
siempre en el mismo punto. Esta es la prueba inequivoca
que confirma el emplazamiento que eligi6 el fotégrato:
la cima de la Farola. Las extraordinarias panordmicas de
Martinez Sédnchez / Laurent o de Joaquin Oses quedardn
asi para siempre asociadas a la Farola.

Lo que mas nos llama la atencion de estas vistas es lo
evidente que resulta todo, la facilidad con que podemos
identificar los principales hitos, tanto geogréficos como
urbanos, del paisaje malagueno: el cerro de la Tortuga,
el monte Coronado, la torre del Atabal, los campanarios
del Carmen y Santo Domingo, las torres de San Juan,
los Mdrtires y San Felipe, los conventos de la Trinidad
y los Angeles, el Hospital civil, el barrio de la Coracha,
y por supuesto la Catedral, la Aduana, la Alcazaba,
el castillo de Gibralfaro, la Cortina del Muelle, las
instalaciones portuarias, etc... Conforme avanza el siglo
XX la vegetacion del Parque y sobre todo el enorme
crecimiento urbanistico, forman una barrera, y el punto
de vista de la Farola parece no ser suficiente para
asomarse al interior y ver la ciudad tras ella. Cuando
en diciembre del afio 2005 tuve la oportunidad de subir
a la Farola provisto de cdmara y tripode, la primera
impresion fue abrumadora, la vista no se parecia en
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nada a aquellas antiguas fotografias que con tanto
carifio habia venido estudiando desde tiempo atrés. Sin
embargo cuando dirigi la mirada hacia la torre de la
Catedral, esa primera impresién se diluy6 y me invadié
una reconfortante sensacién de seguridad. A pesar del
paso del tiempo allf estaba la fachada maritima de la
Malaga de siempre y desde la Farola atin se podia ver la
torre de la Catedral recortdndose sobre el mismo enclave
de los Montes malaguefios.

Juan Antonio Ferndndez Rivero
Mdlaga, junio de 2008



1. La Farola de Malaga

Durante el siglo XVIII, en 1716, el ingeniero francés de
origen flamenco, Bartolomé Thurus, recibe el encargo de
Felipe V de realizar las obras de ampliacion del puerto
de Mélaga. Junto a este proyecto Thurus disefia un faro
de nueva construcciéon y obra de fabrica, que habria de
instalarse en la prolongacién del muelle de Levante. Enel
archivo de Simancas se conserva el alzado de este disefio,
que nunca lleg6 a realizarse. En 1722 el ingeniero Jorge
Préspero Verbom, sustituye a Thurus en la direccion
de las obras del Puerto, y propone la construccién de
un fanal provisional, construido en madera, hasta tanto
no se finalice la prolongacién del muelle y pueda por
tanto construirse el nuevo faro de obra mads firme en su
extremo. El fanal consistia en un armazén de madera
que sujetaba una linterna que se izaba con cuerdas y
poleas para el mantenimiento de las lamparas de aceite
que usaba. Este artilugio qued¢ instalado algunos afios
después y estuvo en uso con diferentes reparaciones a
lo largo de todo el siglo XVIII, pues las obras de reforma
del puerto, y en particular las de prolongacion del dique
de Levante, se iban demorando.

Por fin, en 1814, la Junta de Reales Obras encarga al
ingeniero director del Puerto de Malaga, Joaquin Maria
Pery y Guzmadn, un proyecto para la construcciéon de un
gran Faro que pudiera sustentar una linterna giratoria
sobre el extremo del morro de levante, sefialando
la entrada al puerto de la ciudad y sirviendo de guia
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a todos los navegantes de la bahfa. La Real Orden de
Fernando VII de 15 de junio de 1816 da paso al inicio de
la construccion de la actual Farola, que se inaugura en
noviembre de 1817. La obra es una torre troncoconica
de 21,64 metros de altura y 9,8 metros de didmetro en su
base.Sobre ellase construy6 una pequena torre cilindrica,
de 4,18 metros, que sostenia la linterna, cuyos cristales
fueron construidos en la Real Fébrica de la Granja de
San Ildefonso, la cipula fue fundida en bronce a partir
de un cafién y los reverberos, de plata, se encargaron
al acreditado taller de D. Manuel Marin. En 1858, se
reforma el sistema Optico y se construye en la base,
rodeando la torre, un edificio cuadrangular que habria
de servir de almacén y vivienda del farero, pues aunque
en un principio la administracion del faro corrié a cargo
de las autoridades militares, en 1850 pas6 a depender del
cuerpo de torreros. Y asi quedd configurada la imagen
tipica de la Farola en las fotografias decimononicas
y primeros afios del siglo XX, la torre troncocdnica
sobresaliendo de una tnica planta cuadrangular en
su base. En 1909 se elabor6 un proyecto para ampliar
estas dependencias, pues resultaban insuficientes
para las dos familias de los torreros y el almacén, pero
no se iniciaron las obras hasta 1913, quedando a su
finalizacién la imagen definitiva que hoy conocemos
con el edificio de dos plantas en la base. A lo largo de
todo este tiempo el mecanismo del faro va sufriendo
diversas transformaciones técnicas, asi por ejemplo en
1916 se acomete la electrificaciéon para el alumbrado
de la Farola. Durante la guerra civil, las autoridades
republicanas ordenaron apagar la Farola el 29 de agosto
de 1936, para no facilitar los bombardeos, y ademas se
pint6 de color ocre con manchas claras y oscuras para
camuflarla. No obstante sufrié algunos deterioros que
hubieron de ser reparados en 1939 volviéndose a pintar
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La Farola de Mdlaga. Martinez Sanchez/Laurent. 1866

11
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Farola ya reformada. Hacia mediados siglo XX
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de blanco. A lo largo de todo el siglo XX la Farola
continta incorporando las mejoras técnicas necesarias
para el cumplimiento de su funcién, disponiendo hoy
de instalaciones de GPS y radar. |

Mientrasseibansucediendoestos cambiosenlaFarola, su
entorno, es decir la propia ciudad y mds concretamente el
puerto, sufrieron también considerables modificaciones.
Esto ocurri6 por diferentes motivos, pero sobre todo por
uno de los problemas que de forma reiterada aparecen
en los anales de la historia de la ciudad: las frecuentes y
catastréficas avenidas del rio Guadalmedina, ya que los
enormes aportes de tierra que conllevaban, iban poco a
poco socavando la profundidad de las aguas del puerto,
dificultando asiel atraque y las maniobras de los grandes
buques. Para mejorar esta situaciéon se acometieron una
serie de obras en el puerto a lo largo del daltimo cuarto
del siglo XIX, que finalizaron con la prolongacién del
puerto hacia el sur y la cesion de terrenos a la ciudad.
Estas obras incluyeron una prolongacion del dique de
Levante, que dejo la Farola mds cerca de la ciudad. Hoy
dia, cien afios después, la historia se repite y nuevamente
el puerto se propone ceder terrenos al uso ciudadano y
extenderse hacia el sur, como antafio, con una nueva y
enorme prolongacion del dique de Levante hacia el mar,
que estd permitiendo el atraque de los mayores barcos
de cruceros del mundo, de manera que hoy la popular
Farola queda a unos dos kilémetros del extremo del
dique.

Dicen algunos que el nombre de La Farola, en femenino,
proviene del aspecto que presentaba su silueta cuando
solo tenia construido el primer cuerpo de dependencias
y las tejas de su techumbre cafan desde el centro del
torre6n hacia los extremos de la casa, simulando un traje

13



Juan Antonio Ferndndez Rivero

femenino. El caso es que a lo largo de la segunda mi-tad
del siglo XIX y muy especialmente durante todo el siglo
XX, la Farola se convirtio en un simbolo de la ciudad, en
una de sus sefias de identidad, y junto a la jabega y el
cenachero, los tres relacionados con el mar, se convirtié

en un icono representativo de la ciudad de Malaga.
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2. La toma de vistas en fotografia.

El primer procedimiento fotografico conocido, el
daguerrotipo, requeria un tiempo de exposicion
bastante largo (al principio bastantes minutos, pero
poco a poco este tiempo fue reduciéndose), por ello
en sus inicios sus motivos fueron objetos o escenas
estaticas, es decir bodegones o vistas de ciudades.
En estos primeros momentos, los dos o tres afios que
siguieron a la presentacion del daguerrotipo en 1839,
estas tomas fueron casi exclusivamente experimentales,
realizadas por cientificos o aficionados, sin afdn de
lucro. Desde el momento en que los avances técnicos
lo permitieron la exposiciéon se fue reduciendo a
pocos minutos e incluso a menos de un minuto, y
esto propici6 el desarroll6 inmediato de una actividad
comercial fotogrdfica en torno al retrato, aunque en un
principio fue necesario emplear una serie de tripodes
y brazos articulados que de forma oculta sujetaban la
cabeza y otras partes del cuerpo del sujeto a retratar
para asegurar su inmovilizacién durante el tiempo de
exposicion. Todo ello en un estudio situado por regla
general en los ultimos pisos y azoteas de los edificios
para conseguir una iluminacién solar abundante. Hasta
tal punto debia ser asi que en dias nublados no se podia
retratar. No obstante la técnica y la quimica fotografica
lograban avances cada afio y en cuestion de una
década aproximadamente fue posible retratar en pocos
segundos y sin depender de la luz solar.
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Durante la etapa daguerrotipica y simulténeam_ente
4] desarrollo del retrato, existi6 también una cierta
actividad fotogréfica en torno a la toma de vistas de

ciudades y monumentos con la finalidad casi exclusiva .

de servir de soporte o ayuda para la re,alizacic’m de
grabados y litografias. Mediante el paptografo o por
medio de algtin sistema de calco, el dibujante tras/le}daba
J]a imagen del daguerrotipo a la piedra 11’.cograﬁca,. 0
bien realizaba un dibujo previo como paso intermedio,
afadiendo en muchas ocasiones aquello que la camara
no habia podido captar, es decir cualquier objeto en
movimiento, personas, carruajes, barcos, banderas,
etc. Gracias a esta préactica hemos podido conocer hoy
muchas iméagenes daguerrotipicas que de otra forma se
hubieran perdido, pues los daguerrotipos originales, al
ser piezas Uinicas, son muy pocos los que han llegado

hasta nuestros dias.

Esta etapa apenas si durdé en Europa una década,
desde mediados de la del cuarenta a la del cincuenta,
pues hacia estas fechas la generalizacion de una nueva
técnica fotografica: el uso de la plac/a f:le colodion
htimeda positivada en papel a la albimina, termina
drasticamente con el empleo del daguerrotlpo.’S'm
embargo los intentos de trasladar la imagen fojcqgraﬁca
de una forma mas o menos directa o automatica a la
imprenta, no acababan de dar un resultado practico y
el proceso descrito anteriormente para el daguerrotipo,
continud con la fotografia a la albimina, en el entorno
de la industria editorial de libros y grabados. Pero
este nuevo procedimiento tenia unas caracte.ristlcas
diferenciales respecto al daguerrotipo que iban a
resultar cruciales para su expansion y ,desar’ro'llo, en
primer lugar su propiedad de reproduccion multiple de
copias de idéntica calidad y en segundo lugar su coste
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mucho menor. Una vez realizada la toma, la produccion
de copias positivas podia ser realizada de una manera
bastante automatizada, y sobre un papel albuminado, en
lugar de una placa de cobre plateada. Estas cualidades
dieron lugar a un floreciente negocio fotogrdfico
consistente en la comercializacion de fotografias de
vistas y reproducciones de obras de arte basicamente,
bien fuera en forma de dlbumes ya confeccionados o
de fotografias sueltas que el publico adquiria para la
formacion de sus propios dlbumes.

En general lo mismo cabria decir del calotipo,
procedimiento fotogrdfico realizado a partir de un
negativo de papel que coexistié a caballo entre los
ultimos afios del daguerrotipo y los primeros de la

albumina, pero que fue efimera y escasamente empleado
en Espana.

Resulta por tanto que al margen de los experimentos
cientificos o de la prdctica fotogrdfica de aficionados
de élite, de alcance muy reducido, existi6 ya desde
los primeros momentos de la fotografia una industria
o actividad comercial relacionada con la toma de
vistas de ciudades y monumentos. Esta actividad fue
significativamente mayor desde la generalizacion
de la fotograffa a la albimina, pero alcanzé también
durante un cierto tiempo a la etapa del daguerrotipo.
Situacion que se alargé hasta la década de los
ochenta en que comenzaron a generalizarse diversos
procedimientos fotomecdnicos y aparece la placa seca
de gelatinobromuro.

Se abre por tanto una etapa que abarca unos cuarenta

anos, desdemediados deladécadade 1840 hastamediada
la de 1880, en que una de las parcelas de la fotografia es

17
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la toma de vistas de ciudades y monumentos con destino
por un lado a la industria editorial y por otro a la venta
de la propia pieza fotografica. La fotografia se origind en
Francia e Inglaterra y por tanto en un primer momento
fueron mayoritariamente fotégrafos de estos paises los
que se lanzaron a recorrer el mundo para fotografiar
los lugares mds comerciales e interesantes en aquellos
momentos y cubrir asi la demanda existente. En muchas
ocasiones estos fotografos eran enviados directamente
por las grandes casas fotograficas europeas que ya se
iban formando, pero también existian profesionales
independientes que tras realizar el trabajo intentaban
comercializarlo de la mejor forma posible. Muchos de
estos fotografos ensefaban la técnica en las ciudades que
visitaban y algunos incluso acababan estableciéndose
en ellas. De esta forma poco a poco los fotégrafos locales
fueron aprendiendo y sustituyendo a los viajeros y
transeuntes. |

2.1. Las panoramicas

Cuando un fotégrafo llegaba a una nueva ciudad con el
animo de realizar vistas para su comercializacion, tenia
que localizar con rapidez los mejores monumentos y
los puntos mads interesantes. Para ello se servian por lo
general de las guias de viajeros al uso y en ocasiones
incluso de colecciones de vistas de fotdgrafos anteriores,
a los que pretendian emular. Una de las soluciones
mds socorridas era tomar panoramicas desde lugares
altos con buenas vistas de la ciudad. Por regla general
siempre habia una torre o una colina desde la que se
podian hacer buenas tomas. Una vez en el mirador, el
fotégrafo podia usarlo para sacar una bonita vista de

18
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un determinado monumento o rincén de la ciudad,
pero en muchas ocasiones la escena ofrecida era una
extraordinaria panordmica de toda la ciudad que el
fotografo no podia abarcar con su camara en una sola
placa. El paso siguiente fue obtener la panordmica
completa aunque fuera a base de realizarla en diversas
placas consecutivas. Luego estas fotografias podian
ser comercializadas sueltas o en forma de panoramica
completa en la que se habian pegado consecutiva y
cuidadosamente una fotografia junto a la otra en una
cartulina de soporte. Pero las panoramicas son anteriores
incluso a la fotograffa a la albtimina, existiendo notables
y extraordinarios ejemplos de panordmicas multiples
realizadas en placas daguerrotipicas. En una reciente
exposicion en el Museo d’Orsay, de Paris (junio de 2008),
ha estado expuesta una panoramica de la rada de Tol6n,
tomada por el fotégrafo Choiselat en 1845, compuesta
de cinco placas de daguerrotipo, extraordinariamente
bien conjuntadas, teniendo en cuenta que en los
daguerrotipos no se puede recortar como ocurre con la
albiumina. En el libro “Origins of Photography” (New
York, 1982), del gran historiador Helmut Gernsheim,
se reproduce una panordmica de Roma, tomada por
Lorenzo Suscipjen 1841, y compuesta por ocho enormes
placas de 28x34 cms. cada una de ellas. En Espafia se
hicieron numerosas panoramicas durante la era de la
albimina, siendo muy conocidas las de Laurent. De
Malaga hay dos, compuestas de cuatro placas cada una

de ellas, y de Sevilla hay incluso una compuesta de siete
partes.

19
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Detalle de la interseccién de la Torre de la Catedral
con los montes de Mdlaga

20

3. El caso de Malaga. Las tomas desde la Farola

En el caso de Mdlaga las dos atalayas mas utilizadas
por los fotégrafos para las tomas panordmicas fueron
el castillo de Gibralfaro y la Farola. El castillo y la colina
misma de Gibralfaro, son dos elementos estrechamente
unidos al origen de la ciudad. El monte, situado al
este del casco histdrico, estd totalmente ocupado en
su cumbre por el castillo, que se convierte asi en un
magnifico mirador de toda la ciudad, pues rodedndolo se
abarca toda ella. La Farola, contrariamente a las torres y
almenas del castillo, solo dispone de un estrecho balcén
circular desde donde mirar la ciudad. La panordmica
divisada desde alli es también extraordinaria, pero
el punto de vista casi podriamos decir que es tnico y
comun para todos los observadores, pues apenas puede
haber un par de metros de diferencia entre dos tomas
cualesquiera, y asi los efectos de esta pequefia distancia
son casi imperceptibles en el resultado fotogréfico,
dada la gran distancia que hay hasta la escena. Esta
caracteristica hace que cualquier toma realizada desde
la Farola, sea cual sea el momento historico de su
realizacion, pueda ser comparada con otra y comprobar
que fue realizada desde exactamente el mismo punto,
y tiene por tanto la misma perspectiva. No obstante
para los lectores curiosos diremos que las pequefias
variaciones en la escena debidos a los cambios de
posicion dentro del balconcillo de la Farola pueden
ser apreciados si se observan algunos detalles. Por
ejemplo si miramos la torre octogonal de la iglesia de
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los Martires, que aparece junto a la torre sur, inacabada,
de la Catedral, podremos ver como a su izquierda, en
algunas imdgenes aparece muy cerca, tocando casi, la
torre de la Catedral, pero separada de ella, mientras que
en otras aparece parcialmente oculta por la torre.

Pero la clave para reconocer rdpidamente si una
determinada fotografia ha sido tomada exactamente
desde el balconcillo de la Farola nos la ofrece la torre de
Ja Catedral. La ley de la perspectiva no falla, de manera
que siempre que la fotograffa ha sido tomada desde
este sitio, vemos que el punto mds alto de la torre, una
torrecita que se eleva sobre la ctipula, coincide justo con
la linea silueteada de la montafia del fondo, quedando el
mastil que sujeta la veleta por fuera de ella. Este detalle
es inequivoco y excluyente, siempre que lo veamos
sabremos que estamos ante una fotografia tomada
desde la Farola. Estudiando las fotograffas de la ciudad
desde hace afios fue facil reparar en esta coincidencia y
deducir el motivo.

Una vez situado el fotégrafo en el balcoén de la Farola, la
escena que contemplaba era el borde sur de la ciudad,
en una estrecha y alargada linea entre el cielo y el mar, y
un campo visual aproximado de unos 180 grados. Esta
escena es demasiado extensa, imposible de captar con
una cdmara de objetivo normal. El fotégrafo optaba
entonces por tomar vistas parciales de las zonas mas
interesantes, o en ocasiones decidia realizar una vista
panoramica compuesta. Para ello no tenia mas que hacer
tomas contiguas desde un extremo a otro, cuidando de
no variar la posicion de la cdmara en el plano horizqntal.
Dependiendo del nimero de placas que compusieran
la panoramica y del tamario de las propias placas, ésta
podia tener entre uno y dos metros de longitud.

22
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En el caso de las panordmicas tomadas desde la Farola
hemos apuntado ya que el dangulo que mostraba la
ciudad era de unos 180 grados. Este campo abarcaba
desde la Malagueta hasta la zona fabril de San Andrés
y Huelin. Mdas alld de estos extremos atin podria
ampliarse la vista de la costa, pues la Farola esta situada
en el interior de la bahia y ésta contintia extendiéndose
desde los extremos citados hacia el interior del mar,
pero la ciudad atn no habia crecido mds alla de los
puntos sefialados y ademads el efecto de lejania difumina
los perfiles de la imagen y disminuye sensiblemente el
interés de la toma. Teniendo en cuenta que los objetivos
mas usados de la época abarcaban aproximadamente
unos 30 grados, resulta que para cubrir los 180 en los
que se extendia la ciudad, se necesitaban seis placas.
También hay que considerar la posicion de la Farola en
el conjunto de la escena, posicion que dista mucho de ser
el centro ideal del semicirculo imaginario que se forma
con el conjunto de la escena total recogida, y que mas
bien se sita en el extremo derecho del semicirculo. Esto
se traduce en una perspectiva diferente para cada zona
fotografiada y también en diferentes escalas para cada
zona. Asi por ejemplo mientras que las zonas fabriles
del oeste de la ciudad se encontraban a 1,5 o 2 kms. de
la Farola, la plaza de toros estaba (y estd) a unos 600
metros. Estas diferentes distancias afectan por ejemplo
a los tamafios comparativos entre los edificios. Y en
cuanto a la perspectiva debemos tenerla también muy
en cuenta para la correcta interpretacion y comprension
de las diferentes partes de la panordmica, pues si bien
en su conjunto se trata de una vista de la ciudad desde
el sur, al tener la propia bahfa de Mdlaga una forma
semicircular y encontrarse la Farola en un extremo,
como ya se ha dicho, nos encontramos con que las vistas
de la Catedral, alcazaba, castillo, etc., se encuadran
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en la direccion sur a norte, pero a medida que nos
desplazamos hacia el oeste las tomas van girando en
la direccién este/oeste. Asi por ejemplo tras la antigua
zona de Pescaderia (actual avenida de Heredia), vemos
las torres de Santo Domingo, el Carmen, etc., situadas
en la otra margen del rio, lo que se corresponde con esta
ultima perspectiva.

Por todos estos motivos la realizaciéon de panordamicas
era una tarea compleja, tanto en la toma como en el
posterior montaje, lo que las encarecia como producto
e influfa de forma negativa en su comercializacién,
en comparacion con las vistas sencillas, més baratas,
manejables y féciles de guardar. De tal forma que es un
formato poco frecuente en el conjunto de la fotografia
decimondnica.

A continuacion vamos a definir e identificar cada
una de las seis zonas que aproximadamente podrian
corresponderse con cada una de las seis placas necesarias
para el total despliegue de la panordmica ideal de la
ciudad tomada desde la Farola en el siglo XIX, y sus
caracteristicas mas relevantes, que serian las siguientes:

- Primera zona: Perchel/San Andrés. Comenzaria
en las zonas fabriles situadas mads al oeste de la
ciudad. En ella podemos identificar la estacién del
ferrocarril, el convento del Carmen y campanario
de la iglesia, diversas chimeneas, entre ellas la

de la fébrica textil de la Aurora, la playa de San

Andrés, terminando aproximadamente en la
desembocadura del Guadalmedina y la bateria de
San Rafael que la defendia.

- Segunda zona: Pescaderfa y Centro Ciudad.
Desde la desembocadura del Guadalmedina hasta
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la Acera de la Marina. Ademds de la playa de
Pescaderfa, podemos ver el campanario de Santo
Domingo, la bateria de San José que delimitaba
el inicio de las instalaciones portuarias, y ya
en el interior del puerto, el cuartel de la Parra y
el “tinglado de hierro”. Al fondo la torre de la
iglesia de San Juan y en el horizonte de izquierda
a derecha, la torre de El Atabal, el cerro de la
Tortuga, el convento de la Trinidad, el Asilo de los
Angeles, y la ctipula de la iglesia de la Salud.

lercera zona: Catedral y Aduana. Estas dos grandes
monumentos son los protagonistas de esta zona. En
primer término la Cortina del Muelle y continuando
hacia el este el palacio de Villalcdzar, ya junto a la
Aduana. Al fondo, bajo los Montes de Malaga, las
torres de las iglesias de los M4rtires, San Felipe Neri,
y la espadafia de la iglesia de San Agustin.

Cuarta zona: Alcazaba. La Alcazaba con el
arranque de la Coracha y los barrios aledafios
al monumento drabe y a la propia Coracha,
cubren esta zona de la panordmica, en la que
ademds podemos ver los restos del Haza Baja de
la Alcazaba y las murallas que la circundaban.
En esta zona se hacen mds numerosos los barcos
anclados al abrigo del puerto, ya que la zona de
mayor calado era la aledafia al Muelle Viejo, mds
alejada de los aterramientos provenientes del rio
Guadalmedina.

Quinta zona: Muelle Viejo. Arriba el monte
Gibralfaro con su imponente castillo, y en primer
plano el Muelle Viejo, origen del puerto y-de la
propia ciudad, con numerosos barcos anclados, 1os
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de mayor calado. Por entre sus mastiles, cargados
de velas arriadas, se divisa el cuartel de Levante y
el arranque de la fila de casas que se encaramaba
monte arriba en busca de la Coracha. A la derecha,
ya en la linea del muelle, la capilla del Puerto y la
prolongacion del dique, avanzando mar adentro
hasta culminar en el extremo donde se alza la
Farola. En las fotografias a partir de la década de
1870 podemos ver también en esta zona el hospital
Noble y la plaza de toros.

- Sexta zona: La Malagueta. Considerada como
zona estratégica protegida, no se permiti6 la
construccion de edificaciones estables en este
lugar hasta mediados del siglo XIX, en que se
establecieron algunas fabricas, como la de Giré y
otras. Con la construccion de la plaza de toros, la
zona se fue consolidando y daria lugar mas tarde a
uno de los barrios mds populares, que finalmente
perderia toda su identidad y gracia durante las
ultimas décadas del siglo XX. Ademas de las
tabricas citadas puede verse en las fotografias el
cardcter de barrio de pescadores que tuvo en sus
inicios, el cementerio inglés, fundado a mediados
del siglo XIX, y en algunas en el extremo derecho,
los emblematicos montes de San Anton.

Esta delimitaciéon, que es aproximada y no tiene
mayor trascendencia, nos servird sin embargo para
poder describir y explicar mejor las diferentes tomas y
panoramicas que se hicieron durante el siglo XIX, que
iremos desgranando en las lineas siguientes.

De entre los sectores descritos, los que se fotografiaron
con mds asiduidad en el caso de tomas simples,
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aquellas que se realizaban sin animo de componer una
panordmica, fueron en primer lugar la tercera zona:
Catedral y Aduana. Esta zona concentra la presencia de
los dos principales monumentos de la ciudad en el siglo
XIX, y desde la perspectiva de la Farola se podian captar
los dos, uno junto al otro, en una imagen que definia la
ciudad de Mélaga de una forma muy completa. Y en
segundo lugar la quinta zona, la del Muelle Viejo. Esta
es también una elecciéon légica ya que es la que reviste
maés interés tras la anterior, se trata de la zona portuaria
més antigua de la ciudad, bajo el escenario del monte
de Gibralfaro, con el castillo del mismo nombre, cuyos
origenes se pierden en el tiempo. Mas escasamente
se encuentran vistas de lo que hemos denominado
cuarta zona: la Alcazaba, el principal vestigio drabe de
la ciudad, aunque en la segunda mitad del siglo XIX
estaba muy deteriorado y semioculto por el barrio de
casas superpuestas a lo largo del tiempo, desde que
fuera abandonado su uso militar. Los demds sectores
no alcanzaron el suficiente interés para los diferentes
fotégrafos que subieron a la Farola, ano ser con el objeto
de hacerlas formar parte de una panoramica.
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4. Vistas desde la Farola. Las primeras tomas

La primera toma de la que tenemos noticia estd
fechada en 1852. Se trata de un daguerrotipo del que
tnicamente nos ha llegado su versidon litografica.
Francisco Rojo y Mellado (Malaga, 1817-1890) pintor y
litégrafo, discipulo de Antonio Maqueda, acab6, como
su maestro, aficiondndose a la fotografia, profesiéon que
terminé siendo su principal ocupacién. De su taller
litografico conocemos hoy al menos cuatro ldminas con
la inscripcion: “Sacada al daguerreotipo en 1852”. El
autor del daguerrotipo pudo ser Antonio Maqueda, el
propio Rojo, o quizds el Conde de Lipa, que regentaba en
aquellos momentos el tinico establecimiento fotografico
estable de la ciudad. Las cuatro ldminas poseen las
caracteristicas propias de los dibujos procedentes
de daguerrotipos: finura de detalles, armonia de
proporciones y perspectiva fotogréfica, ademds de los
consabidos afiadidos del dibujante. Una de las cuatro
vistas estd tomada desde la Farola. El corte del extremo
de la torre de la Catedral con los montes del fondo y la
perspectiva en general de la escena, no deja el menor
lugar a la duda. La fotografia se realiz6é con un objetivo
de corta distancia focal, lo que denominariamos en el
lenguaje actual un “gran angular”, abarcando la escena
las zonas tercera, cuarta y quinta de las descritas con
anterioridad, es decir desde la Catedral hasta el Muelle
Viejo. Se trata de una ldmina muy hermosa con un
vapor en primer plano abandonando la rada del puerto.
Este barco es un ejemplo de los retoques del dibujante,
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El Muelle y la Catedral de Mdlaga. Estereoscopia de Charles Soulier. 1857
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pues estd situado en un lugar apartado de los buques
fondeados, por tanto en el lugar donde aparece debia
estar navegando, como de hecho lo representa el
dibujante, siendo imposible por tanto que al estar en
movimiento hubiera aparecido en el daguerrotipo.
En cambio los elementos fijos, como las edificaciones,
presentan gran detalle y presumiblemente también
elevado grado de fidelidad. Concretamente la hilera de
edificios alineados a lo largo de la Cortina del Muelle
nos ha resultado de gran utilidad a la hora de datar y
ordenar cronoldégicamente muchas fotografias, pues
durante la segunda mitad del siglo XIX muchos de ellos
fueron progresivamente subiendo en altura. En el caso
concreto de la lamina que nos ocupa puede observarse
algtin edificio que tiene una altura menos que en
fotografias posteriores. En otros puntos de la ciudad
se aprecian también menores niveles en la edificacion
que en fotografias posteriores como por ejemplo en la
subida a la Coracha y en la zona de la Malagueta.

Lasegundareferencia que tenemos es tambiénla primera
fotografia real que conocemos hasta el momento de
una fotografia tomada desde la Farola. Se trata de una
fotografia estereoscépica tomada por Charles Soulier
en 1857. Soulier realiz6 en aquellas fechas una gira por
Espafia formando una interesante coleccion de vistas
que mds tarde paso a integrarse en la coleccion de Ferrier
cuando ambos fotégrafos se asociaron. Ferrier llego a ser
el primer fabricante europeo de vistas estereoscopicas
sobre cristal, siendo esta su especialidad aunque también
comercializara sus imdgenes en cartulinas con fotografia
a la albamina. En las vistas espafiolas suele aparecer en
una esquina las iniciales CS, a veces incluyendo también
una numeracion. Algunos investigadores quieren
ver en estas iniciales la abreviatura de la primitiva
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Catedral y Aduana de Mdlaga. Estereoscopia de Luis Leén Masson. 1857/60
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asociacion del fotégrafo Clouzard con Soulier, pero
personalmente me inclino a pensar que hace referencia
a Charles Soulier. De estas vistas como decimos existen
pruebas positivas en papel y cristal editadas por la casa
Ferrier-Soulier y también editadas por Jean Laurent en
Espafia. Efectivamente en el catdlogo de Laurent de
1863 aparece una relacion de fotografias estereoscopicas
pertenecientes muchas de ellas al catdlogo de Ferrier-
Soulier, con el que seguramente llegaria a algin tipo
de acuerdo comercial. Mds tarde Laurent, que habia
comenzado su carrera fotogrdfica como retratista y
reproduciendo cuadros del Museo del Prado, terminaria
por descatalogar las vistas de Soulier en cuanto pudo
disponer de una completa coleccién de vistas espaiolas
de produccién propia. Como era costumbre en la época
muchas de estas vistas se comercializaban también en
formato carte de visite.

Las fotografias estereoscopicas se tomaban en placas de
13x18. Para ello podia utilizarse una cdmara con un solo
objetivo, en cuyo caso se colocaba en la cdmara la placa
de forma horizontal y se exponia primero una mitad
y luego la otra. O bien se utilizaba una cdmara con
dos objetivos que impresionaban a un tiempo las dos
mitades de una placa dividida en dos partes, cada una
impresionada por uno de los objetivos. Luego en la fase
de positivado se recortaba una imagen cuadrada de unos
7 u 8 centimetros de lado, en cada una de las partes del
par estereoscopico, escogiendo la parte mas interesante
del motivo fotografiado. Por ello en ocasiones puede
haber ligeras diferencias de encuadre entre un ejemplar
y otro de una fotografia estereoscopica.

En el caso de la fotografia que nos ocupa el fotografo
dirigié su cdmara hacia el motivo mds interesante, la
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Catedral y la Aduana, en lo que seria la tercera zona
de las definidas con anterioridad, pero al tener que
recortar el pequefio cuadradito para el positivado del
par estereoscopico el operario se da cuenta de que
no caben ambos monumentos completos y opta por
preferir la Catedral y dejar incompleta la Aduana. En la
fotografia puede apreciarse con claridad el malecén, la
hilera de casas de la Cortina del Muelle, algunas de las
tipicas torrecillas malaguefias para observar la llegada
de los barcos, las torres de la iglesia de San Felipe y del
convento de San Agustin, y aunque mds tenue, segtn los
ejemplares, el recorte de la torre de la Catedral sobre las
montafias del fondo. En primer plano veleros y vapores
anclados en la rada del puerto, y entre ellos una draga,
imagen bien representativa del recurrente problema del
aterramiento del puerto por las aportaciones de arena
del rio Guadalmedina que obligarian a plantearse el
adelantamiento hacia el mar de los muelles hacia finales
de siglo.

Siguiendo un orden cronolégico, la siguiente fotografia
que nos encontramos es también estereoscOpica, pero
esta vez del fotégrafo francés Luis Leon Masson.
Instalado en Sevilla desde principios de la década de
1850 comenzé haciendo daguerrotipos, pero en 1858
y 1859 ya anunciaba la venta de vistas de diferentes
ciudades andaluzas. Cuando se ausentaba de la ciudad
para la realizacion de su coleccién, su esposa continuaba
al frente del estudio y mds tarde seria su hijo Luis Masson
quien lo heredaria. Asf pues podemos datar su coleccion
entre 1857 y 1860, abarcando numerosas ciudades, como
Sevilla, Cadiz, Mdlaga, Granada, Jaén, Jerez, Cérdoba,
Toledo, Madrid, Avila y otras. Entre los dlbumes de la
coleccién del Duque de Montpensier figuran muchas de
sus obras y también se encuentran muchas de sus vistas
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en las colecciones estereoscopicas, pues aprovechaba
sus giras para la toma en ambos formatos. Cifiéndonos
a su produccion sobre Mdlaga, Masson tomé un bonito
conjunto de vistas, entre ellas la que ahora nos interesa
tomada desde la Farola. En esta ocasién la linea de
montanas es perfectamente visible, cortada por el
extremo de la torre de la Catedral en el punto exacto.
La escena abarcada es nuevamente la de la Catedral y la
Aduana, pero esta vez con amplios mérgenes a los lados,
es decir que el fotografo utilizé un objetivo de campo
mas amplio que el de Soulier. La estampa ofrecida tiene
a primera vista un corte moderno, pues en primer plano
vemos un vapor mixto (vela y vapor) anclado a cierta
distancia de los demds, como si quisiera posar para la
fotografia, equilibrando la escena. El barco es de porte
ligero, carece del tipico bauprés a proa de los grandes
veleros, y aunque tiene tres palos, no despliega velamen,
lo que le confiere un aire de modernidad. Hay que
recordar que el barco a vapor lo inventé Robert Fulton
en 1805y aunque coexistieron vela y vapor durante todo
el siglo XIX, los vapores mixtos eran muy frecuentes
ya a mediados de siglo. De la observacién detallada
de la fotograffa pueden apreciarse detalles como que
parece estar tomada en una mafana de verano, lo que
se deduce de las sombras en la Catedral y lo tupido de
los drboles de la Aduana, que debian ser de hoja caduca
a juzgar por otras fotografias de la época. Escudrifiando
los detalles arquitecténicos, estos parecen confirmarnos
que la fotografia es algo posterior a la de Soulier. Por
ejemplo en la tercera planta del segundo edificio desde
el palacio de Villalcdzar hacia la izquierda, un simple
balcon ha sido sustituido por un cierro.
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Vista de Mdlaga. Grabado publicado en la revista
El Museo Universal el 7 de mayo de 1865
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5. Las tres grandes panoramicas

Como ya hemos sefialado, entenderemos por
panordmica aquella fotografia que se compone de un
minimo de dos placas diferentes, cuyos positivos se
presentan pegados en una cartulina, uno junto a otro, de
forma consecutiva, para formar una tnica vista. 5i nos
referimos exclusivamente a las panordmicas tomadas
desde la Farola, en la actualidad solo conocemos cuatro
datadas en el siglo XIX. La mds moderna, cercana ya a
las postrimerias del siglo, tiene solo dos placas, pero las
tres mds antiguas tienen entre cuatro y seis placas y son
las tres extraordinarias obras fotograficas, cada una con
sus peculiaridades, por lo que merecerdn ser estudiadas
por separado.

La primera de ellas sin atribucion cierta de autor, esta
compuesta de cinco placas, la siguiente es de Martinez
Sanchez/Laurent y la componen cuatro placas, y la
tercera, realizada por el gran fotégrafo malaguefio
Joaquin Oses, se compone de seis placas.

5.1. Primera panoramica.

La primera panordmica, anénima, abarca las zonas
segunda a sexta, es decir desde la playa de Pescaderia
hasta la Malagueta. Veamos qué es lo que hoy
conservamos de esta extraordinaria fotografia. En los
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archivos malaguefios existen tanto de esta panordmica
como de las restantes de Martinez Sanchez y Oses,
reproducciones de partes sueltas, realizadas durante
las primeras décadas del siglo XX, pero de muy mala
calidad, carentes de gama de tonos y nitidez. No me
referiré a ellas a menos que se trate de reproducciones
de las que no conozcamos piezas originales. Debemos
aclarar aqui que entendemos por reproduccién un
positivo realizado fotograficamente a partir de otro
positivo, mientras que entendemos por pieza original
una fotografia en positivo realizada a partir del negativo
en la misma época en que se tomo.

Pues bien de la panordmica que nos ocupa existe una
reproduccion en el Puerto de Mdlaga de un original ya
montado con todas sus placas correlativas. Por muchas
gestiones que hemos realizado nos ha sido imposible
consultar esta pieza, de manera que no sabemos si
se trata de un positivo o de un negativo, tamafo,
etc. Afortunadamente la Junta del Puerto la publicé
completa en el libro: “Un puerto llamado Madlaga”,
en 1990. Por tanto es a esa reproduccién a la que nos
referiremos. Esta copia lleva la siguiente inscripcién en
la propia fotografia: “Mdlaga — Afio 1870 — Embarcadero
Nuevo tomado desde el Faro”. La misma fotografia
aparece reproducida en un conocido libro sobre la
historia del puerto (Memoria del Puerto de Malaga.
Tomds Brioso, 1945) y en ella aparece sin la inscripcién
y fecha indicadas, revelando asi que ese texto fue
ahadido con posterioridad, seguramente con ocasion
de alguna reproduccién de la copia original sin fechar.
Sin embargo en la Coleccion Ferndndez Rivero tenemos
cuatro piezas originales de esta fotografia en tamafio
album, correspondientes a las zonas 2,3,5 y 6. La zona
4 la tenemos también pero en tamano “carte de visite”,
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mucho méas pequefia y por tanto con menos definicién.
El estudio detallado de la fotograffa nos revela que la
datacion de la copia del Puerto no es correcta. De una
sencilla y rapida comparacién con la panordmica de
MartinezSanchez, muy bien datada, se deduceenseguida
que la que estamos estudiando ha de ser varios afios
anterior. Por ejemplo sabemos que la primera piedra del
Hospital Civil la coloca la Reina Isabel II en su visita a la
ciudad en 1862y ya enla fotografia de Martinez Sanchez,
de 1866, podemos ver las obras iniciadas. Este es ya de
por si un dato incontestable, la panordmica anénima ha
de ser anterior a 1866. Pero hay otros detalles como por
ejemplo la menor edificacién en la subida a la Coracha.
Por otro lado la fotografia presenta gran similitud con
la de Masson, la hilera de arboles junto a la Aduana es
practicamente idéntica, asf como el conjunto de edificios
de la Cortina del Muelle, por tanto me inclino a pensar
que se trata de una toma realizada aproximadamente
en las mismas fechas, afo arriba afio abajo, que la de
Masson. Esto nos darfa un margen entre 1857 y 1860, lo
que nos sitda en las fechas en que el famoso fotégrafo
inglés Charles Clifford visit6 la ciudad por primera vez.
Atribuiresta panoramicaal granClifford esmuy tentador,
pero veamos como existen mas indicios. Efectivamente
Clifford incluye en su librito “Photographic Scramble
trough Spain”, en el que describe sus peripecias de viaje
por Espafa, un pequefio catdlogo de fotografias por él
realizadas. De Mélaga relaciona dos, una tomada desde
el convento de los carmelitas y otra desde el Faro. Estas
dos fotografias malaguenas de Clifford son anteriores a
las que €l mismo realizara durante su segunda visita a
Malaga, con motivo del viaje real de Isabel II. Ninguna
de las fotografias conocidas y catalogadas hasta ahora
del fotégrafo inglés puede ser identificada como la
realizada desde la Farola. Por otro lado no se conocen

4]



Juan Antonio Ferndndez Rivero

muchas panoramicas de Clifford, pero sf alguna. El texto
al que hemos aludido no tiene fecha pero hay un cierto
consenso entre los investigadores en datarlo hacia 1859.
Resumiendo, sabemos que Clifford realizé una vista
de Malaga desde la Farola, sabemos que fue hacia 1859
y tenemos por otro lado una serie de placas tomadas
desde la Farola (las pertenecientes a la Coleccién
Ferndandez Rivero) que ademds forman parte de un
album plagado de fotografias catalogadas y conocidas
de Clifford, incluyendo también otra vista de Mdlaga,
reconocida como de Clifford, tomada desde el noroeste.
Son muchas las coincidencias como para no tener de
momento una duda razonable y dejar aqui constancia
de ello. De no ser Clifford el autor, Masson podria haber
sido otro candidato pero no se conocen panordmicas de
Masson, ademads de que ni el formato ni las cualidades
y caracteristicas del positivo fotogréfico responden a las
del fotografo sevillano.

Hay no obstante un dato que introduce cierta duda en
esta atribucién y que debemos mencionar. Se trata de
un grabado publicado en el Museo Universal, de fecha
7 de mayo de 1865, que contiene una vista de Malaga
en la que la interseccion de la torre de la Catedral con
la silueta de las montanas revela el punto de vista
desde la Farola. Este hecho singular y la perfeccion de
las proporciones de la imagen si la comparamos con
fotografias de la época, nos hacen suponer con mucha
seguridad que este grabado procede de fotografia. Por
otro lado es sabido que esta revista incluia muchos
grabados tomados de fotografia y también que Clifford
era colaborador habitual, mencionadoinclusoenalgunas
ocasiones al pie del grabado. La fecha de publicacién
no es mds que apenas tres afios después de la muerte
de Clifford, por lo que perfectamente este grabado
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podria haber sido copiado de la fotografia que Clifford
menciona en el “Scramble”. Pero esta fotografia no es la
misma que nuestra panordamica. De todas formas ambas
ideas, contradictorias, no son mds que suposiciones,
pero suficientemente interesantes como para tenerlas
en cuenta para futuras investigaciones.

Almargen del problema de su autoria, la fotograffa en su
conjunto es de un extraordinario interés histérico para
la ciudad, especialmente por las placas de los extremos,
pues nos muestra zonas nunca fotografiadas hasta el
momento. Por la posicién de las sombras deducimos
que la fotografia fue tomada a primeras horas de la
tarde y parece que en verano, por la frondosidad de los
arboles junto a la Aduana.

Concretamente en la primera placa podemos ver en
primer término y de izquierda a derecha, la bateria de
San José, en la que se distinguen atn los cafiones que la
defendian, el puesto de Sanidad, el tinglado de hierro,
construido en 1847, la Acera de la Marina y Cortina del
Muelle. Esta zona del Muelle es la que se denominé
durante algin tiempo el “Nuevo embarcadero”, o
“Muelle Nuevo”, en contraposicion al Muelle Viejo,
en el lado de Levante. Se trata de una nueva zona
habilitada para el trafico maritimo durante las tltimas
décadas del siglo XVIII y las primeras del XIX. No
hay grandes embarcaciones ancladas en esta parte del
puerto. Se trata mds bien de una zona destinada al
embarque y desembarque de mercancias por barcazas
auxiliares de pequefio calado. En segundo plano, entre
las edificaciones, destacan la chimenea de la fabrica
textil de la Aurora, el campanario de Santo Domingo,
la torre de San Juan, y las ctpulas de las iglesias de
la Salud y del Santo Cristo. Al fondo se distinguen
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algunos cortijos, alrededor de lo que hoy podria ser
Sudrez o San Alberto, y mas a la derecha a ambos lados
respectivamente de la torre de San Juan, el convento de
la Trinidad y el de los Angeles. La calidad de la fotografia
permite una notable ampliacion de la imagen, muy util
a la hora de reconocer los lugares mas interesantes de
la geografia urbana malagueia de mediados del siglo
XIX. La siguiente placa, con la Catedral y la Aduana,
permite igualmente el estudio detallado de la evolucion
urbana de la ciudad. En primer término vemos ya aqui
una serie de barcos anclados al abrigo del puerto. En su
mayoria parecen vapores mixtos, vela y vapor, algunos
incluso de impulsion por paletas laterales, pero son
de calado menor que los anclados en el Muelle Viejo,
mostrando como a medida que nos desplazamos hacia
Levante aumenta la profundidad del puerto. Ya en
tierra, continua la Cortina del Muelle, hasta el Postigo
de los Abades y el Palacio de Villalcazar y por dltimo el
imponente edificio de la Aduana. Tras la primera hilera
de edificaciones se yergue, majestuosa, la Catedral.
Junto a su inacabada torre sur, a la izquierda, podemos
ver la torre de la iglesia de los Martires. Entre la Catedral
y la Aduna, sobresalen entre los edificios las torres de
la Iglesia de San Felipe y la espadafia de la iglesia del
convento de San Agustin. Una hilera de tupidos arboles
se extiende entre la ronda del muelle y el edificio de la
Aduana.

La placa siguiente se corresponde con la colina de la
Alcazaba y el inicio del monte de Gibralfaro con la
Coracha que unia ambas fortificaciones. La Alcazaba fue
abandonada como fortificacién militar porelejércitoy con
el tiempo se fue formandoen su interior unbarrio de casas
de gente humilde que aprovecharon las torres y muros
para construir sus viviendas, de manera que hasta los
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Panordmica de la fachada maritima de Mélaga. Anénima. 1857/60. Quinta placa

Detalle del Cementerio Inglés en: Panoramica de la fachada maritima de
Malaga. Anénima. 1857/60.- Quinta placa
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murallones quedaron casi tapados en su totalidad por la
construccion de casas adosadas a sus paredes. A los pies
de la colina restos atn de la fortificacion del Haza Baja
de la Alcazaba, alguna hilera de casas nuevas y el cuartel
militar de Levante. En esta zona hay barcos anclados de
mayor calado y velamen. A la derecha se ve claramente
un camino que partiendo desde donde termina el cuartel
sube hacia el oeste en busca del inicio de la Coracha. En
estos momentos apenas si tiene alguna edificacién en su
base, pero mas tarde esta subida darfa origen al popular
barrio de la Coracha.

A continuacion viene la zona que denominamos al
principio Muelle Viejo. En primer término vemos
la prolongacion del dique de Levante, terminada
alrededor de la primera década del siglo. En el arranque
de esta prolongacion se observa una enorme draga
adosada al muelle y provista de un artilugio mecanico
para llevar los lodos al otro lado del espigén, a la zona
ya de la Malagueta, junto a un baluarte semicircular,
resto de lo que fuera fuerte o castillo de San Felipe, ya
sin artillerfa. Tras este artilugio puede verse la capilla
del Puerto, construida en el siglo XVIII. Al fondo una
timida hilerita de casas que se detiene apenas un poco
mads alld de la perpendicular del muelle, en lo que se
denominaba Campo de Reding, para dar paso a una fila
de arbolitos que se alineaban a lo largo del Camino de
Vélez. Al este del muelle, en lo que hoy seria el Paseo
de la Farola, se van acumulando una serie de casitas
que junto a las edificaciones y dependencias de las
instalaciones fabriles de la playa darfan lugar con el
tiempo al barrio de la Malagueta. En la falda del monte,
una pequefia zona cultivada de lo que parecen vides,
luego el enorme boquete causado por la extraccion de
piedra para la construccién del muelle. Y coronando
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MALAGA. Vista general panordmica desde el Faro. Martinez Sanchez / Laurent. 1866.

Primera placa: Barrios del Perchel y San Andrés
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todo el perimetro de la cima de la colina, el enorme
recinto amurallado del castillo de Gibralfaro.

Por ultimo la panordmica acaba con una placa de
la sexta zona, la playa de la Malagueta. Como ya se
apuntd con anterioridad se trata de una de las zonas
mads interesantes por la rareza de una vista fotografica
de esta zona en época tan temprana. Lo primero que nos
llama la atencién son las chimeneas, sobre todo porque
en Mdlaga siempre asociamos la zona de las chimeneas
con las playas occidentales, cuando la verdad es que se
distribuyeron por toda la ciudad, aunque si es cierto
que donde mds se concentraron y duraron mds tiempo
fue en las playas de San Andrés y Huelin. La Malagueta
comenzd también siendo un nucleo fabril, aunque la
especulacion urbanistica afecté muy tempranamente
esta parte de la ciudad y solo qued¢ el testimonio de la
chimenea de la fébrica de la luz y ello porque incluso
hasta el dfa de hoy la parcela donde se asienta pertenece
a la empresa suministradora de electricidad. Debido
quizas a su posicion en el conjunto de la ciudad esta zona
habia sido de importancia militar, con baterfas, fortines
y defensas artilladas, y por tanto pesaba sobre la zona la
prohibiciéon de construir, pero hacia mediados del siglo
XIX perdio ese cardcter, cuando la ciudad dej6 de ser
plaza fortificada, y uno de los primeros usos civiles que
tuvo fue el industrial, al coincidir las circunstancias de
suelo barato y proximidad al puerto. En la fotografia hay
dos instalaciones fabriles, al fondo la ferreria El Angel,
de Juan Gir6, y en un plano mds proximo, donde se ve
una chimenea de planta cuadrada hasta su mediacién
y a pleno funcionamiento, la azucarera de Heredia. El
Angel se cerré varios afios antes de 1870, lo que avala
auin mas la datacién de la panordmica y la inexactitud
de la fecha que figura en la copia citada al principio.
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MALAGA. Vista general panoramica desde el Faro.
Martinez Sénchez/Laurent. 1866. Detalle de la Primera placa:
Fundicién de Trigueros, en primer plano la Bateria de San Rafael
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Es curioso observar las faldas de las colinas cultivadas
de vides e incluso en una zona de la imagen cercana
al extremo de las chimeneas, se ve perfectamente un
lagar, con sus secaderos de pasas. Otro punto de interés
en esta fotografia es el cementerio inglés, hacia la mitad
de la imagen, entre las colinas casi peladas se aprecia
una pequefia zona cubierta de vegetacion, si se mira con
atencion se podra distinguir en la parte inferior de esta
mancha la casita de estilo neogético, a la entrada del
cementerio, construida en 1856. Un poco mds arriba y
a la izquierda se distingue también el templete de estilo
neocldsico, construido en 1840, que sirvié de casa del
guarda y hoy se utiliza como capilla.

5.2. Panoramica de Martinez Sanchez/Laurent

La segunda gran panordmica del diecinueve es la de
Martinez Sdnchez/Laurent. Incluimos los dos nombres
para su correcta identificacion por los coleccionistas e
investigadores interesados que pudieran encontrarse
con alguna pieza de época, pues aunque el primero
fuera el verdadero autor de la fotografia, Laurent qued6
en poder de la placa, por lo que la mayoria de las piezas
llevan su sello. La historia de esta fotografia tiene su
origen en el interés del Gobierno espafol de presentar
en la gran exposiciéon que se estaba preparando en Parfis
para el afio 1867, imdgenes del avance de las obras
publicas en Espafia, para contrarrestar la conocida
situacion de carencia de infraestructuras de la que los
numerosos viajeros de la primera mitad del siglo habian
dejado constancia sobradamente en sus testimonios. El
Gobierno habia dedicado un gran esfuerzo amejorar esta
situacion durante la tiltima década y queria demostrarlo
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en Europa. Con este fin y para acentuar la imagen de
modernidad, a finales de 1865 proyecta la realizacion
de una serie de fotografias de Faros, puentes de fabrica
y de hierro para el ferrocarril, tineles, etc. Trabajo que
acabd siendo encargado a la asociacién de los fotografos
establecidos en Madrid, José Martinez Sanchez y Juan
Laurent, quienes parece que se repartieron la geografia
espafiola para lograr entregar el trabajo en el plazo
adecuado, y que se presenté encuadernada en un
conjunto de cinco albumes.

Fue a José Martinez Sdnchez a quien correspondié la
zona de Malaga. La exposicion de Parfs se inaugurd
en abril de 1867 por lo que las fotografias debieron
realizarse en 1866 o principios de 1867, no obstante las
fotografias malaguefias las hemos datado hacia octubre
de 1866, segun detalles que veremos mads adelante. Se
trata de una panoramica realizada en cuatro placas, que
bien pudiera haber sido tomada por la mafiana, a juzgar
por la proyecciéon de las sombras. Estas cuatro placas
negativas originales se conservan en el Instituto del
Patrimonio Historico Espafiol, en Madrid, institucién
que conserva el Archivo Ruiz Vernacci, heredero del
legado de Laurent, con miles de placas originales del
gran fotégrafo francés. Las placas estan en razonables
condiciones, excepto la cuarta que estd rota, aunque
se conservan todos los fragmentos. No es infrecuente
encontrar positivos de época de cualquiera de las placas,
especialmente de la tercera con la Catedral y la Aduana,
siendomuchomasrarolalocalizacién de una panordmica
completa y montada. Durante la realizacion del trabajo
se tomaron también algunas placas estereoscopicas, de
las que tenemos constancia al menos de las zonas de la
Catedral y Muelle Viejo. Ademads de esta panoramica
cuyo objetivo era mostrar las obras de reforma del
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hez / Laurent. 1866.

Segunda placa: Playa de Pescaderia y embarcadero nuevo

-

MALAGA. Vista general panordamica desde el Faro. Martinez Sanc

MALAGA. Vista general panoramica desde el Faro. Martinez Sanchez/ Lau-
rent. 1866. Detalle de la Segunda placa: Detalle del Convento de la Trinidad,
torre de San Juan y Convento de los Angeles
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puerto, Martinez Sdnchez fotografié la Farola, trabajo
que ya se ha comentado, asi como los faros de Torrox
y Calaburras. En el catdlogo de Laurent existen otras
fotografias de la provincia, de temética ferroviaria, que
bien pudieran haber sido tomadas también por Martinez
Sanchez como parte del mismo trabajo.

El objetivo empleado por el fotégrafo logra un campo
visual un poco mayor del que describimos al principio
de manera que en cuatro placas abarca desde las zonas 1
alab, faltando la altima, correspondiente ala Malagueta.
Vemos por tanto que la panordmica se desplaza hacia
poniente respecto de la anterior, introduciendo los
barrios industriales del oeste de la ciudad. Al fondo se
distingue perfectamente en toda la panordamica la hilera
de montes que circundan Mdlaga, entre ellos algunos
hitos relevantes como el cerro del Atabal, el de la Tortuga
o el monte Coronado. En sus faldas y especialmente
al oeste, vemos también algunos cortijos o haciendas
que a buen seguro y tras un detenido estudio podrian
arrojar luz sobre los origenes de lo que hoy son barrios
malaguenios como Teatinos, Granja Sudrez, San Alberto,
Hacienda Cabello, La Florida y muchos otros.

La primera placa tiene gran interés por cuanto se trata de
una de las primeras fotografias de esta zona industrial
y de expansion de la ciudad. Recordemos que en este
extremo de la panordmica la perspectiva no es desde el
sur sino este-oeste, y en primer término nos muestra la
bateria de San Rafael, en la misma desembocadura del
Guadalmedina, provisto atin de su bandera y cafiones.
Justo tras la bateria, al otro lado del rio, vemos un
imponente edificio que parece la fundicion de Trigueros.
A su izquierda se distingue, tras una primera hilera de
edificios, las instalaciones de la estacidon, son sus naves,
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MALAGA. Vista general panordmica desde el Faro. Martinez Sanchez / Laurent. 1866.

Tercera placa: Catedral y Aduana
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MALAGA. Vista general panordmica desde el Faro. Martinez Sénchez/
Laurent. 1866. Detalle de la Tercera placa: Campanarios de la Iglesia de San
Felipe Neri y espadana de la Iglesia del Convento de San Agustin
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deposito de aguas y muy parcialmente la parte alta del
edificio de entrada. Mds a la derecha se ve semioculto
por un edificio el convento y la iglesia del Carmen,
siguiendo a la derecha aparecen varias chimeneas, la
mayor de las cuales corresponde a la fabrica textil de la
Aurora. En el extremo derecho de la placa se extiende la
playa de Pescaderfa, repleta de barcas de pesca varadas
en la arena. Esta zona se corresponde con lo que hoy es
la acera norte de la avenida Manuel Agustin Heredia.
Al fondo se distingue el Camino de Antequera, que
va a parar a las inmediaciones de la colina del Atabal,
que distinguimos perfectamente, con la torre que daria
nombre a la barriada del Puerto de la Torre.

La segunda toma contintia desde esta zona hacia el centro
de la ciudad y el nuevo muelle de Poniente. De izquierda a
derecha vemos también aquila baterfa circular que defendia
el puerto, armada con sus cafiones, y por encima y un poco
a la derecha el campanario de Santo Domingo. Continda la
casilla de Sanidad, el cuartelillo de la Parra y el tinglado de
hierro construido en 1847 para proteger las mercancias allf
asentadas. Tras los edificios vemos serpentear un camino
que podria ser el que conducia a la Granja de Sudrez y a su
derecha el convento de la Trinidad, la torre de San Juan, y
al fondo en la lejania, el convento de los Angeles. Siguiendo
este recorrido se encuentra la cipula de la Concepcién, y
tras ella un edificio en construccion que es el Hospital Civil,
mas alld la ciipula de la iglesia de la Salud. En primer plano
el muelle, barcas auxiliares para mover mercancias, y un
pequenio pesquero desde el que dos hombres tiran de una
red. La observacién de la fila de casas que forman la Cortina
del Muelle resulta doblemente interesante ya que la nitidez
de la imagen nos permite distinguir incluso el nombre de
algunos de sus establecimientos y comercios.
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MALAGA. Vista general panoramica desde el Faro. Martinez Sanchez /
Laurent. 1866. Detalle de la Tercera placa: Torre de la Iglesia de Santiago y
campanarios de la Iglesia de la Merced
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La tercera placa es la mds vistosa porque incluye la
Catedral y la Aduana. En las aguas portuarias parece
persistir esa division en cuanto a los amarres de los
buques que ya advertimos en la primera panoramica.
Aqui vemos dos vapores de regular tamafo entre
Catedral y Aduna, y conforme nos acercamos hacia el
este parece aumentar el tamarfo y calado de los barcos.
Algunas manchas en el agua delatan el movimiento
de barcazas rapidas. Contintia su recorrido la Cortina
del Muelle hasta alcanzar el Palacio de Villalcdzar, no
sin antes haberse quebrado en el Boquete del Muelle.
También aqui, como en la anterior panordmica,
distinguimos perfectamente junto a la inconclusa torre
sur de la Catedral la octogonal torre de los Martires, y
entre Catedral y Aduana, las torres de San Felipe Neri y
la espadafa de la iglesia del convento de San Agustin.
Pero hay una diferencia que salta a la vista respecto de
la panordmica anterior: la frondosidad de los drboles
situados ante la Aduana. Son los mismos drboles de
ramas desnudas que delatan el momento invernal de la
toma de la primera fotografia. Es este uno de los detalles
que nos animan a datar la fotografia hacia septiembre u
octubre de 1866, cuando adn los drboles no han perdido
las hojas. También en esta zona del muelle hay un curioso
detalle que no debemos pasar por alto. Se trata de unas
manchas blancas que aparecen en dos lugares diferentes.
Una junto al boquete del muelle y otra en la esquina
mas proxima al edificio de la Aduana. En ambos casos
se trata de una zona de la mamposteria del muelle que
estd blanqueada con cal. Por la ubicacién parece claro
que se trata del lugar donde se situaban las instalaciones
temporales de los bafnos de aguas de mar. En la primera
de estas marcas se situaban los denominados bafios
de la Estrella y en la segunda los bafios de Diana, los
mismos que mads tarde se trasladarian a las playas de la
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Malagueta mucho mds higiénicas. Si retrocedemos
en nuestra observacién a la primera panordmica,
descubriremos una mancha blanca en el mismo lugar
cercano al “boquete del muelle” y también junto a la
Aduana, aunque parcialmente tapada por un barco.
Estos detalles constatan la existencia de zonas habilitadas
para banos publicos cerrados, documentados desde
1843. Como quiera que aunque veamos sus huellas, no
vemos las instalaciones de los bafios, deducimos que
la fotografia fue tomada cuando ya ha terminado la
temporada de bafios, que finalizaba normalmente con
el mes de septiembre, de ahi que hayamos datado la
fotografia en octubre de 1866, ya que més adelante no se
verian los drboles tan frondosos.

'. S

Junto al angulo superior derecho del edificio de la
Aduana puede distinguirse la torre de la iglesia de
Santiago y a su lado dos torrecitas gemelas que no
pueden ser otras que las de la iglesia de la Merced, a la
cual pertenece también la cubierta de béveda que queda
a su izquierda. La iglesia de la Merced, perteneciente
al convento del mismo nombre, se vio atectada por la
desamortizacion de Mendizabal, y sufrié reparaciones
por deterioros en la década de los sesenta y setenta,
por lo que sospechamos que en alguna de ellas debié
perder esos campanarios que quedarian asi mds cortos y
rematados porbdévedas, comoseapreciaenlas fotografias
de fechas mds recientes. De hecho en la panordmica
posterior, fechada en 1875, comprobaremos que ya no
se ven. En el extremo derecho de la placa podemos ver
la colina de la Alcazaba, con los restos del monumento
y sus torreones entre las casas que lo desfiguran y
ocultan. En la parte baja restos de la muralla del Haza
Baja. Distinguimos con claridad la torre del Homenaje,
en el este, en la parte mds alta del cerro, y recorriendo
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Cuarta placa: Muelle Viejo

MALAGA. Vista general panordmica desde el Faro. Martinez Sanchez / Laurent. 1866.
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todo el monumento por su muralla sur, una hilera de
casas adosadas a la muralla exterior, ocultdndola casi
por completo, ascendiendo por la colina, es la calle
denominada Banda del Mar. Toda esta zona era un
barrio humilde, sin comercios ni servicios, ni domicilios
destacados, pero cuyos habitantes disfrutaban de unas
vistas al puerto y al mar que muchos envidiarian hoy.

Por dltimo en la cuarta placa tenemos una vista del
Muelle Viejo y el castillo de Gibralfaro. La comparacion
con la panoramica anterior arroja algunas diferencias.
Por ejemplo parece haber una cierta modificacién en el
cuerpo del castillo situado en la zona mas alta, al éste.
Hay mas edificacién en la subida a la Coracha, tomando
ya cuerpo el pequefio barrio al que daria lugar, y ha
desaparecido el artilugio mecanico que transportaba los
lodos de la draga al otro lado del muelle, permaneciendo
no obstante la draga en su sitio. Sin embargo persisten las
zonas cultivadas en la ladera del monte Gibralfaro. Las
edificaciones en torno al muelle, tanto en la zona norte,
como al este, en lo que ya es la Malagueta, no han variado,
y los grandes buques, incluyendo los de guerra, contintian
anclando en la rada del Muelle Viejo. No vemos ningtin
indicio de obras en la zona donde se ubicarfa mds tarde el
Hospital Noble, cuyas obras de cimentacion comenzaron
en enero de 1867, ni siquiera han sido talados los drboles
que ocupaban el lugar, lo que corrobora la fecha de
datacién que estamos proponiendo.

5.3. Panoramica de Joaquin Oses

La tercera panordmica, del fotégrafo malaguefio Joaquin
Oses, es la mds completa de las tres, en el sentido de que
es la que abarca un dngulo mayor, la tinica que contiene
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las seis zonas que definfamos al principio. Por el este, en
la playa de la Malagueta, la vista llega mads alld que la
primera panordmica, pero por el otro extremo se queda
un poco mds corta que la de Martinez Sanchez, que
contintia un poco mds hacia el oeste.

Joaquin Oses fue uno de los mds importantes fotégrafos
malaguefios del diecinueve. En los libros de empadro-
namiento del Ayuntamiento de Mdlaga aparecen domi-
ciliados en su misma casa otros miembros de la familia
también identificados como fotégrafos, de esta forma si-
multaneaba su estudio en Mdlaga con otro en Cérdoba.
Cultivé con gran esmero el género del retrato, en el que
destaco especialmente, tanto en el retrato privado como
en el de personajes tipicos, cenacheros, toreros, bando-
leros, etc., que comercializaba en un formato llamado
gabinete, algo mds grande que una tarjeta postal. Pero
a él se deben también las mejores vistas de la ciudad en
gran formato, entre ellas la gran panordmica que ahora
estamos estudiando.

Veamos en primer lugar las piezas originales que se
conservan en la actualidad. Desgraciadamente no se ha
localizado ninguna panordmica original completa, pero
si dos con las cuatro placas centrales, es decir desde las
zonas 2 a 5, en la Coleccion Ferndndez Rivero. Gracias al
fotégrafo Miguel Osuna, que realizé una reproduccion
de esta panordmica completa en los afios veinte del
siglo pasado, sabemos que en su origen constaba de
seis piezas. Hace tiempo tuve la oportunidad de ver
esta reproduccién, positivada en gelatinobromuro,
aunque de un tamario bastante menor que el original
y escasa calidad, muy empastada y carente de nitidez
y contraste. En la esquina superior izquierda Osuna
firmé la reproduccién y escribié lo siguiente: “Ano
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Panordamica de Mélaga. Joaquin Oses. 1875. Segunda placa:

Bateria de San José y embarcadero nuevo
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1875 Madlaga “R””. Entendemos que la “R” se referia
a “Reproduccién” y la fecha pudo haberla tomado
del original reproducido. Respetaremos esta fecha
para su datacién porque como veremos mas adelante
se ve refrendada por la observacion de la topografia
urbana y por la comparacion con otras fotografias. Aun
con sus limitaciones la reproduccién tiene el enorme
interés de revelarnos las verdaderas dimensiones de la
panoramica realizada por Oses, pues de no ser por ellay
ala vista delas dos piezas originales de época que hemos
mencionado, hubiéramos pensado que eran solo cuatro
piezas. En la actualidad desconozco el paradero de esta
copia, pero el lector interesado podra contemplarla en
el libro ya citado antes titulado “Un puerto llamado
Malaga”. Ademads de las piezas descritas Oses debid
comercializar también placas sueltas, pues al menos
de la placa que contiene la Catedral he visto alguna,
y también copias sueltas en tamafio gabinete, del que
conozco copias de la Catedral y el Muelle Viejo.

A juzgar por las hojas de los drboles de la Aduana, que
no estdn en el momento de mayor frondosidad, pero
tampoco faltos de hojas, podriamos aventurar que la
toma estd realizada a comienzos de la primavera o de
otofo. Eso si, la hora podemos afirmar que eran las 02:15
en el reloj de la Catedral, pues se aprecia perfectamente
en la fotografia. En estos anos y como muchos lectores ya
sabran, los fotégrafos profesionales solian realizar més
de una placa de cada trabajo, pues no era infrecuente
que se quebrara la placa negativa, de cristal, durante
las delicadas operaciones de positivado (por contacto,
una por una, y exponiéndolas a la luz solar), y no era
cuestion de salir corriendo a repetir un trabajo realizado
con muchisimo esfuerzo y que en muchas ocasiones
obligaba a largos y penosos desplazamientos. Pues
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Panoramica de Mélaga. Joaquin Oses. 1875.
Detalle de la Segunda placa: En primer término la cipula de la Iglesia del
Santo Cristo de la Salud, al fondo el Hospital Civil
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bien, asi ocurrié con esta panordmica y prueba de ello
es que de los dos ejemplares existentes en la CFRivero,
el primer trozo, correspondiente a la segunda zona,
pertenece en cada uno de ellos a una placa diferente,
tomada la primera a la hora ya mencionada y la
segunda unos 30 o 40 minutos después. Este intervalo
de tiempo, deducido por las diferencias en las sombras
solares, coincide aproximadamente con el tiempo que
podia emplearse en revelar una placa y preparar la
siguiente. Es posible por tanto que tras montar algunas
panoramicas se rompiera esta placa y Oses la sustituyo
por la suplente para las siguientes composiciones. El
caso es que el autor debi6 elegir el momento de realizar
su fotografia coincidiendo con algin evento, pues el
movimiento de gente y barcazas alrededor del nuevo
embarcadero, junto al tinglado de hierro, no es el de un
dia normal sino que parece obedecer a la celebracién
de alguna festividad o especial acontecimiento, o
quizas simplemente fuera la llegada de un gran barco
mercante o de pasajeros. De una forma u otra realiz6 la
primera fotografia en el momento algido y para cuando
tom¢ la segunda, el gentio presente en el puerto habia
disminuido sensiblemente, lo cual por otro lado no
desmerece el conjunto de la panordamica.

Pero veamos las caracteristicas y peculiaridades de
esta fotografia en toda su extension y las diferencias
con las que ya hemos descrito. En la primera placa se
observa como a la chimenea de la Aurora le ha surgido
una compafiera y también algunas diferencias en el
ntcleo industrial de San Andrés/Perchel, respecto
de la fotografia de Martinez Sanchez/Laurent. Ya
en la segunda placa se constata el aumento de las
edificaciones, incluso al fondo en las laderas de los
montes. Labateria de San Rafael presenta un aspectomuy
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Panordmica de Mdlaga. Joaquin Oses. 1875.
Tercera placa: Catedral y Aduana

Panordamica de Mélaga. Joaquin Oses. 1875. Detalle de la tercera placa:
Establecimiento fotogréfico de Joaquin Sanchez en la Cortina del Muelle
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similar pero ya estd desartillada. La pequefa caseta
que se vefa en la fotograffa de MS/Laurent entre
Sanidad y el tinglado de hierro, es ahora mucho mayor
y también vemos ampliada una gran casona situada
en las afueras de la ciudad, en la prolongacién de la
linea que va desde la Farola hasta el convento de la
Trinidad. Proyectando en un plano actual esta linea, el
edificio podria corresponderse con el Hogar de Fdtima
de la Diputacion Provincial, que quizds fuera entonces
residencia veraniega de algtin acaudalado comerciante
o industrial de la ciudad. En la parte inferior de la placa
se ve el comienzo de la Cortina del Muelle, algunas
de cuyas ventanas y balcones se han transformado en
cierros, algunos cambios en los comercios, como el de
“Efectos Navales”, cuyo enorme cartel podia leerse
perfectamente en la fotografia de MS/Laurent, y que
en esta imagen se ha trasladado dos edificios mas a la
derecha. Pero lo mds impresionante de esta toma es el
bullicio y ajetreo de gentes que descubrimos en la calle,
gracias a la gran calidad de la fotografia que permite
una gran ampliacion. Ya en el extremo derecho de la
placa descubrimos, tras la ctipula de la iglesia de la
Concepcion, un gran conjunto de edificios pertenecientes
al Hospital Civil, ademds del cuerpo central, inico que
podemos ver en la fotografia de MS/Laurent, se han
afladido tres grandes pabellones a cada lado. Al menos
tres de estos pabellones se terminaron de construir en
1872, y la obra completa hacia 1876, lo que encaja con la
datacién que estamos manejando para esta panordamica.
En la parte inferior, a la derecha, continua la Cortina del
Muelle, pero justo al borde de la placa vemos como se
abre un espacio, un hueco en la alineacion de edificios,
que no es otro que el Boquete del Muelle, que ha sido
ensanchado, probablemente como parte ya de las obras
que se realizarfan para la apertura de la calle Molina
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Panordamica de Malaga. Joaquin Oses. 1875. Cuarta placa: Alcazaba
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Lario. Si lo comparamos con la fotografia de MS/
Laurent veremos que el Boquete del Muelle era mucho
mds estrecho y como en ese lugar habia un edificio, con
un cartel legible con la inscripciéon “Mowbray”, edificio

que ya no aparece y es por tanto el que ha sido derribado
para ensanchar la calle.

Continuando en la hilera de casas de esta misma calle,
otra diferencia apreciable con la fotografia de MS/
Laurent esta en el Postigo de los Abades. Como su
nombre indica se trata de una apertura en la antigua
muralla de la ciudad que daba paso hacia la derecha
a la calle Cafién, rodeando la girola de la Catedral, y
hacia la izquierda a la calle que recorre el lado sur de la
Catedral, y que finalmente qued6 con el mismo nombre
de la brecha de la muralla, Postigo de los Abades. Pues
bien aunque el frente abierto a la Cortina del Muelle se
mantiene igual, algunas casas cercanas a su entrada,
por la calle Cafién, han sido derribadas. Siguiendo el
recorrido hacia el este, vemos mds modificaciones:
En la tercera casa desde el Postigo de los Abades, un
edificio pequefio de dos plantas, se puede leer un gran
cartel que no estaba en la panoramica anterior y que
reza: “Fotografia de J. Sanchez”. Se trata del estudio
del fotégrafo malagueno Joaquin Sdnchez Vasco,
quien regent6 el establecimiento llamado “Fotografia
Alemana”, tras heredar el estudio del alemdn Enrique
Richter, que estuvo siempre en esta zona, y que a veces
en su publicidad y en las tarjetas del estudio aparecia
domiciliada en “Jardin de la Aduana”. No sabemos si
se referia a este mismo domicilio en Cortina del Muelle,
o pudieron haber tenido otro establecimiento en alguna
zona mads cercana al edificio de la Aduana. Junto a este
edificio se abre un callején que en la fotografia de MS/
Laurent es mds ancho porque ahora a su derecha se
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Panordamica de Mélaga. Joaquin Oses. 1875. Quinta placa: Muelle Viejo
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aprecian las obras de construccién de un nuevo edificio,
con tres alturas y mds ancho que el anterior. Un poco
mads a la derecha tenemos la calle Don Juan de Mdlaga
y el Palacio de Villalcdzar. En el paramento del muelle
se pueden ver las mismas dos manchas blanquecinas,
huellas de los establecimientos de bafios, que en la
fotografia anterior. Las aguas del puerto albergan
numerosos barcos pero son también vapores, como en
la panordmica de MS/Laurent.

La siguiente placa, la cuarta, nos muestra la colina de la
Alcazaba, con la calle Banda del Mar, en la que apenas
sl se aprecian algunas variaciones, abajo los restos de
la muralla del Haza Baja y a la derecha la zona donde
arranca la Coracha, donde si vemos modificaciones
en algunos edificios y especialmente en la hilera que
sube desde el Muelle Viejo. En general se incrementa
la edificacion, excepto por unas casas que aparecen en
segundo plano, detrds de la fila principal, en la fotografia
de MS/Laurent y que aqui han desaparecido. Algo mds
arriba, en la mediacién del camino de subida al castillo,
que corre paralelo pero exterior y al sur de la propia
Coracha, vemos un tendedero de ropa blanca.

La quinta placa es la del Muelle Viejo y Gibralfaro. Las
faldasdelmontecontintancultivadas.Lagrancalidad del
detalle de la fotografia nos permite escudrifar entre sus
recovecos y descubrir auténticas escenas costumbristas
de la vida diaria de los malaguefios de entonces. En la
esquina norte el Muelle Viejo termina en una pequefia
playa que podemos observar aqui perfectamente, con
sus barcas de pesca varadas en la arena, paseantes a lo
largo del malecén y mujeres asomadas a los balcones. La
edificacién al este del muelle se ha incrementado, pero
lo méds notorio en la zona es la aparicion de los edificios
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del Hospital Noble y la Plaza de toros. El primero fue
terminado hacia 1870 y el segundo se inaugura en
1876, 1o que no es disonante con la fecha que hemos
adoptado para la fotografia, 1875, pues aunque vemos
la estructura exterior de la Plaza de toros practicamente
completa, podrian faltar atn algunas terminaciones
hasta su conclusion definitiva. A la derecha de la plaza,
en lo que parece un edificio anexo, vemos a la puerta
una pequena concentracion de gente. Mds a la derecha
se ve un corralén de tablones que debié constituir el
primer toril. La draga continua prestando servicio y aun
también estd presente el baluarte de San Felipe.

Por dltimo la sexta placa, la playa de la Malagueta, es
posible describirla a partir de la reproduccion publicada,
ya que recordamos que no conocemos ningun positivo
de época, ni reproduccién de calidad de las placas
primera y sexta. Como la panordmica de MS/Laurent
no contiene esta zona, haremos la comparacion con la
primera. En general vemos que ha aumentado el nimero
de edificaciones, aunque no en exceso. La ferreria del
Angel, de Juan Gir6, ha desaparecido, incluida su
chimenea, pues cerré sus puertas durante la crisis de
la década del sesenta, y los edificios correspondientes
a la antigua fébrica han sufrido modificaciones, cuando
no sustituciones. Sin embargo la azucarera de Heredia
permanece. Se distingue también aqui la zona del
cementerio inglés y su templete de entrada. La imagen
que se extiende un poco mds hacia el oeste que su
predecesora, nos permite ver junto a la orilla marina una
hilerita de drboles que identifican el camino de Vélez, y
arriba el imponente Monte de San Ant6n, con sus dos
caracteristicas cumbres redondeadas que la gente dio en
llamar las “tetas de Mdlaga”.
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El Muelle Viejo de Mdlaga. Anénima. 1867

6. Descripcion de otras fotografias tomadas desde la
Farola

Describiremos ahora por orden cronolégico el resto de

fotografias tomadas desde la Farola durante el siglo
XIX.

La mas antigua es una fotografia que se conserva
en el archivo Temboury, de la Diputacién Provincial
de Malaga, la referenciada con el nimero 1272. De
las copias alli existentes de tomas realizadas desde
la Farola, es quizas la tnica que no es reproducciéon
posterior de un positivo antiguo. Se trata de una tipica
vista de la zona tercera, con la Catedral y la Aduana.
Examinandola detenidamente presenta gran similitud
con la panordamica de MS/Laurent, por lo que la datacién
ha de ser muy similar a ésta, alrededor de 1866/67. La
torre de los Martires queda aqui parcialmente tapada,
denotando una posicion del fotégrafo ligeramente mas
a la derecha que en la mayoria de las fotografias, en la
que esta torre queda enteramente a la vista.

Datada en 1867, encontramos una fotogratia de la zona
quinta: El Muelle Viejo, que llamaremos Anoénimal,
incluye también la colina de la Alcazaba. De sus nulas
diferencias urbanisticas con la fotografia de MS/
Laurent, es posible deducir la fecha de su realizacién,
dando por buena una inscripcion a lapiz en la cartulina
que soporta la albiumina de esta pieza. Como esta hecha
con una cdmara de focal corta, ademds de incluir a la
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Madlaga, Muelle Viejo. J. Andrieu. 1867
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Alcazaba, incluye también una porcién, mayor que en
otras tomas, del muelle que conducia a la propia Farola.
Enla zona inferior a la izquierda, un vapor mixto a cuyo
babor hay amarrada una barcaza cargada de toneles,
componen una bonita estampa. Las sombras cenitales y
lafrondosidad delos drboles nos indican que el fotégrafo
dispar6 su cdmara sobre el medio dia en alguna fecha
correspondiente a la primavera o el verano.

La fotografia que ahora comentamos pertenece a la co-
leccion de Jean Andrieu, fotégrafo francés especializado
en vistas estereoscopicas, préspero negocio en la indus-
tria fotografica de la década de 1860. Desde principios
de esa década edit6 diferentes colecciones de vistas de
paises europeos, norte de Africa y Oriente Medio, lle-
gando a reunir miles de placas. Su coleccién espanola
data de 1867 y se compone de unas 300 vistas, entre ellas
una decena de vistas malaguefas, una de las cuales es
una toma desde la Farola. Esta fotografia retrata la zona
quinta, Muelle Viejo. Sus caracteristicas son similares a
la de MS/Laurent, excepto en un detalle: los drboles que
estaban tras la primera hilera de casas del muelle, ya no
estan y parece adivinarse algtn inicio de construccion
en el lugar donde se emplazaria el Hospital Noble. Al
ser una fotografia estereoscopica, el tamafio del positivo
no excede de los 9 cms., por lo que no es facil escudri-
fiar en los detalles, sin embargo en este caso tenemos
la suerte de contar con otra imagen de la misma colec-
cion de Andrieu, que debe estar tomada varios meses
después, pues no solo se ven las obras sino que estan
claramente mds avanzadas.

A continuacion describiremos una vista de la zona
cuarta, Alcazaba, a la que llamaremos Anénima?2. Esta
realizada con un objetivo de focal un poco mas corta del
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Aduana y Alcazaba de Mdlaga. An6nima. 1867 /74

Aduana y Alcazaba de Mélaga. Anénima. 1867/74.
Detalle de la caseta de los Banios de Diana

82 83



Juan Antonio Fernandez Rivero

84

Maélaga, Catedral y Aduana. Anénima. Ca. 1880
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estindar y abarca por tanto una zona mayor, en este
caso desde la Aduana hasta la subida a la Coracha. A
primera vista la imagen es claramente mds moderna
que la primera panordmica y se asemeja a la de MS/
Laurent, pero una comparacion mas detallada del
urbanismo presente en ambas fotografias nos hace
adelantarla un poco pues algin detalle en la calle
Banda del Mar y algtn otro en la subida a la Coracha
asi lo delata. Por ejemplo en el grupito de las cinco
casitas que hay en la parte inferior, donde comienza la
subida, la cuarta comenzando por la izquierda, tiene
3 plantas, y en la foto de MS/Laurent tiene solo dos.
Por otro lado podemos ver también junto a la Aduana,
a la derecha en la fotografia, los dos campanarios de
la iglesia de la Merced, que desaparecen en fotografias
posteriores, igual que la hilerita de casas de una sola
planta que se sitGan por encima de la subida a la
Coracha y que aparecen también en la de MS/Laurent,
pero no en la de Oses. Por tanto la fotogratia estaria
comprendida entre los anos 1867 y 1874, aunque nos
inclinamos mads por los primeros afios del intervalo.
Dos curiosidades nos depara aun esta fotografia, una
de tipo técnico-fotografica y otra histérica. La primera
es que las montanas del fondo han sido eliminadas casi
en su totalidad. No era infrecuente que los fotogratos
retocaran la placa para resaltar algunos detalles o para
ocultarlos, como es el caso. Es muy corriente el caso de
la eliminacién de nubes en el cielo, pero menos este de
las montafias, quizds el autor quiso eliminar cualquier
distraccion de la escena principal, que constituia la
ciudad en si misma, o quien sabe por qué razon, el
caso es que eliminé de forma deliberada el perfil de
los montes malaguefios. La otra curiosidad es que es
la primera vez que se puede apreciar con toda claridad
la caseta de los banos junto a la Aduana. Justo en el
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Madlaga, Catedral y Aduana. Anénima. 1880.
Detalle con la caseta de los Batios de La Estrella
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lugar que sospechdbamos por las manchas blancas,
que ya hemos comentado, vemos ahora una instalacién
cubierta para facilitar los bafios.

No por casualidad se produce un vacio fotografico en
nuestro especial recorrido, que va aproximadamente
desde 1868 hasta 1875, coincidiendo casi a la perfeccion
con el Sexenio Revolucionario, periodo en el que la cri-
sis econdmica y politica dio paso a graves disturbios ca-
llejeros marcando uno de los periodos mas criticos de
nuestra historia reciente. Los fotégrafos extranjeros no
se aventuran al viaje y los locales tampoco estuvieron
muy interesados, esto sin contar con que muy posible-
mente en momentos de revueltas civiles y militares no
seria fdcil obtener el permiso de subir a la Farola.

A partir de este momento abundan mas los fotégratos
locales y los espafioles. Encontraremos aun algunas
totografias anénimas que bien pudieran ser extranjeras,
y todavia algunas de reconocidos profesionales fordneos,
pero la época de las grandes colecciones de fotégrafos o
editores extranjeros van quedando atrds. Buen ejemplo
de ello es la primera fotografia que encontramos tras
este paréntesis: la panordmica ya descrita de Joaquin
Oses, realizada en 1875.

Describiremos a continuacién dos fotografias muy
similares a las que llamaremos Andénima3 y Anénima4.
La primera es la tipica zona tres, con la Catedral y la
Aduana, y la segunda incluye parcialmente el monte de
la Alcazaba. Lo maés caracteristico de ambas fotografias
es que en ellas aparecen los establecimientos de bafios
adosados al muelle desde la altura dela Catedral hastala
Aduana, lo que evidenciala época del afio. Refrenda esta
apreciacionlafrondosidad deloséarboles, entrelosquepor
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Vista de Mélaga con la Catedral y la Aduana. Ayola. Ca. 1880
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Mailaga, Cortina del Muelle, Catedral y Aduana. Ayola. Ca. 1880
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cierto se observa por primera vez alguna palmera. Por
lo demds las fotografias practicamente no presentan
diferencias entre ellas, incluso algunos de los grandes
barcos anclados en el fondeadero son los mismos en
ambas tomas. Un detalle arquitecténico que podemos
observar en estas fotografias es una reforma en el
palacio de Villalcdzar. La cubierta del edificio estaba
rematada en los extremos con dos torrecitas, mds alta
la de la izquierda, y de menor altura la de la derecha,
la mds cercana a la Aduana. Asi podemos verlas en las
fotogratias anteriores, como las de MS/Laurent o la de
Oses, pero en estas vistas la torrecita de la derecha hasido
suprimida y en su lugar podemos ver una terminacion
en buhardilla similar a las situadas entre ambas torres.
Otra diferencia en el urbanismo de la ciudad esta en la
confluencia de las calles Postigo de los Abades y Canon,
donde aparece un gran edificio de tres alturas que no
figura en las fotografias anteriores. Estos detalles y la
diferencia de altura de los drboles junto a la Aduana,
nos hacen datar estas fotografias en unos cinco afos
mds que la de Oses, es decir alrededor de 1880.

El fotégrafo granadino José Garcia Ayola se establece
en su ciudad durante los primeros afios de la década
de los sesenta. Junto a su hijo llegaria a regentar un
negocio fotografico de cierta envergadura y gran
calidad, ampliando su negocio con estudios en Malagay
Almeria, ademads de Granada. De él conocemos al menos
dos vistas tomadas desde la Farola. Parecen tomadas en
momentos muy diferentes, pero no muy lejanas en el
tiempo ya que prdcticamente no se observan entre ellas
diferencias urbanisticas. Ambas son de la zona tercera
pero mientras una es muy ajustada, hasta el punto de
que la Aduana aparece cortada en la mitad, la otra por
el contrario abarca desde casi el nuevo embarcadero
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hasta la torre del homenaje de la Alcazaba. Por lo demads
si las comparamos con las dos anénimas anteriores, no
se observan casi diferencias con ellas, también aqui
aparecen los bafios, y los arboles de la Aduana parecen
tener la misma altura. Por ello las dataremos también
alrededor de 1880.

La década de 1880 significa en fotografia la aparicion
de las placas secas de gelatinobromuro y con ello la
proliferaciéon de aficionados al facilitarse enormemente
la produccién de fotografias en comparacién con los
sistemas anteriores. Por otro lado es también el momento
en que las grandes revistas ilustradas comienzan a
reproducir fotografias de forma directa. Es posible que
estos hechos se tradujeran en una cierta disminucién del
negocio de venta de vistas fotograficas, al menos durante
un cierto tiempo hasta que el publico volviera a apreciar
el trabajo bien hecho de los profesionales. El hecho es
que hasta el momento cercano ya al cambio de siglo, no
surgen en Andalucia una serie de profesionales de la
fotografia que lograrian consolidar una cierta industria
al amparo de los grandes monumentos turisticos de
Sevilla, Cérdoba y Granada. Con mds o menos fortuna
y extension en el tiempo, fotédgrafos como Beauchy,
Garzon, Linares, Molina, Sefidn y Gonzdlez, y algin
otro, lograron reunir un catdlogo con cientos de vistas de
ciudades no s6lo andaluzas. Algunos incluso vivieron
una prolongaciéon de su éxito al saber aprovechar y
reconvertir su patrimonio iconogréfico en la floreciente
industria de la tarjeta postal de las primeras décadas del
siglo XX.

Algunos de estos editores/fotégrafos, como Beauchy

y Garzon, contaban en sus catdlogos con fotografias
tomadas desde la Farola malaguefia. Emilio Beauchy
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Muelle Viejo de Mélaga y Castillo de Gibralfaro. E. Beauchy. Ca. 1895
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Malaga (Parte 1 de panordmica doble). R. Garzén. Ca. 1897

Malaga. Detalle del tobogdn R. Garzon. Ca. 1897
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Cano era hijo de Jules Beauchy, francés establecido en
Sevilla en 1839, que se dedico profesionalmente a la fo-
tografia durante la década de los cincuenta. Emilio, na-
cido en Sevilla en 1847, continuo la estela de su padre y a
lo largo de las décadas de 1880y 1890 formé y comercia-
liz6 una extensa coleccion de vistas, tipos y costumbres
sevillanas, compuesta de varios cientos de placas. No
obstante y aunque su coleccién fuera mayoritariamente
sevillana, también incluy6 algunas vistas de otras ciu-
dades, como Madlaga. Concretamente la ndmero 234 de
Malaga, es una tipica vista de la zona quinta tomada
desde la Farola. La caracteristica mds notable de esta fo-
tograffa es la comprobacién de que ya se han iniciado o
las obras de relleno del puerto. Hay varias barcazas do- 2.
tadas de maquinaria para mover los pesados bloques y

se ve claramente como el muelle queda al fondo, a cierta
distancia ya de la nueva orilla. Por lo demas la edifica-
cién en la Malagueta no parece haber progresado exce-
sivamente, pero si la subida a la Coracha, que respecto
de las fotograffas anteriores ha aumentado significati-
vamente su edificacion, completando la hilera de casas
todo el recorrido hacia la unién de Alcazaba y Coracha e
incluso iniciando el ascenso monte arriba paralelamente
al muro que sube hacia el castillo. Fecharemos esta foto-
grafia de un modo aproximado alrededor de 1895.

El otro empresario fotégrafo que incluyé en su catalogo
vistas desde la Farola fue el granadino Rafael Garzén
Rodriguez (1863-1923). Establecido en Granada durante
la década de 1880, lleg6 a tener estudios en Cérdoba y
Sevilla, y en Granada lo tuvo en el propio recinto de la
Alhambra. Su catdlogo fue muy amplio llegando a contar
con vistas de Granada, Sevilla, Cérdoba, Mdlaga, Cadiz,
Ronda, Algeciras, Gibraltar, Tanger y Toledo. Entre ellas
no son extrafias alguna que otra panoramica. La vista
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Madlaga. Vista de la Catedral desde el Puerto. Alvarez Morales. Ca. 1897
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malaguena de la Farola consistio precisamente en una
panordmicaendosplacasqueabarcadesdelazonatercera
alaquinta, es decir Catedral, Aduana, Alcazaba y Muelle
Viejo. Estas vistas debieron comercializarse mayormente
de forma individual, pues no he visto ninguna montada
de época, siendo mas corriente la del Muelle Viejo. Cada
una de ellas lleva su propia numeracion en el positivo,
576 y 577, pero sin incluir el nombre del fotografo y el
titulo de la fotogratia como suele ser caracteristico en las
obras de este autor. Por tanto la atribucion se basa en las
caracteristicas de la fotografia: tamano, calidad, estilo,
e incluso la numeracion se corresponde con una de sus
series malaguenas.

Como en la anterior lo mds destacable en esta imagen
son las obras de relleno del puerto. En la primera placa
vemos un curioso artilugio en el terreno recién ganado
al mar, frente a la Cortina del Muelle, entre Catedral y
Aduana. Se trata de una especie de tobogan, parecido a
una montafa rusa, pero de menor altura, con una torreta
a cada extremo. Parece una atraccion de feria construida
de forma temporal. Este es el detalle que nos permite
datar con exactitud esta fotografia, ya que en otra
fotogratia dela CFRivero, tomada desde otra perspectiva
y fechada en 1897, figura la misma instalacién. La zona
del Muelle Viejo presenta una estampa similar a la
de Beauchy, pero las obras parecen mds avanzadas, y
también hay mas edificacion en la Coracha, por tanto si
damos por buena la fecha de 1897, nos ayuda a datar la
de Beauchy un poco antes.

Otra fotogratia que muestra también el artilugio
descrito es una de las que sirvié para confeccionar la
coleccion de tarjetas postales de Alvarez Morales, la
numero 32, tomada desde la Farola. Abarca la zona
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Panordmica de Mélaga II. Hauser y Menet. Ca. 1900/01
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tarjetas numeradas desde la 1419 a la 1421, siendo
curiosamente la namero 1419, titulada Panordamica I, la
que se sittia en realidad en medio de las tres.

La panordamica es interesante por varias circunstancias,
una de ellas por supuesto es que se trata de la primera
imagen que tenemos de la obra del puerto terminada,
tomada desde la Farola. Ha desaparecido el malecon y
la escollera y en su lugar hay un muelle de gran profun-
didad en el que pueden atracar directamente barcos de
gran cabotaje. La ciudad se ha distanciado del mar, y en-
tre la Cortina del Muelle y el puerto se interpone ya una
incipiente plantacion, germen de lo que mds tarde serfa
un frondoso parque extendido hasta lo que fue el Muelle
Viejo, pero que de momento solo llega hasta la Aduana.
Otro elemento interesante lo tenemos en la observacion
de la primera tarjeta, pues se trata de la primera ima-
gen que tenemos de esta zona desde la panordmica de
Oses en 1875. Comparando ambas vistas observamos
en primer lugar vemos que el gran tinglado de hierro,
construido junto al nuevo embarcadero en 1847, ha sido
trasladado al nuevo muelle, aproximadamente frente a
la Catedral, pero quedan en su sitio el cuartel de la Parra
y la casilla de Sanidad. El hueco dejado por esta estruc-
tura nos deja ver con mas claridad el inicio de la Alame-
da y también las modificaciones en este entorno por la
apertura de la calle de Larios, elementos todos ellos que
no figuraban, en el caso de la calle Larios, o no podiamos
ver, en el caso del inicio de la Alameda, en la fotografia
de Oses. Otro detalle curioso es la aparicion de la torre
de la iglesia de San Pablo, que podemos distinguir entre
las torres de la Trinidad y San Juan, casi tocando a la pri-
mera. Su construccion se realiz6 entre 1874 y 1891, pero
la torre desde luego no estaba en la fotografia de Oses.
No obstante si miramos el conjunto de la ciudad en esta
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parte observaremos que en general y a primera vista no
ha cambiado nada significativo, si exceptuamos lo ya
comentado, pues son visibles y similares las principa-
les edificaciones y monumentos en ambas fotografias,
pero un detalle nos revelara la expansion de los barrios
de la zona de Marmoles y la Trinidad: alrededor de la
cupula de la iglesia del Santo Cristo, en la fotografia de
Oses identificamos perfectamente las construcciones y
pabellones del Hospital Civil, pero en esta nueva vista
apenas si se distinguen, rodeados u ocultos por nuevos
edificios. Siguiendo hacia el este, la linea de edificacio-
nes de la Cortina del Muelle, se ha visto reforzada con
la superposicion de nuevas plantas en los edificios més
pequenos hasta quedar casi todos igualados.

Ya en la siguiente tarjeta vemos una gran explanada
entre la Aduana, el monte de la Alcazaba y el nuevo
muelle, que adn no ha sido ocupado. Son los terrenos
donde mds adelante se construirian los nuevos edificios
de Correos y Ayuntamiento, y el nuevo Parque. Por lo
demds el barrio de la Alcazaba y la calle Banda del Mar
apenas sufren alguna modificacion, al igual que el barrio
de la Coracha que permanece igual que en la tltima
década. Por fin en la dltima tarjeta si que observamos un
incremento de edificacién en el barrio de la Malagueta,
donde ya vemos ubicada, junto a la plaza de toros, la
chimenea de la fabrica de la luz, terminada apenas dos
o tres afos antes. En el Muelle Viejo no hay apenas
cambios respecto de las tltimas fotografias descritas,
solo estd aterrada la zona del fondo, permaneciendo
igual el paseo y malecén que va desde aproximadamente
la capilla del Puerto hasta la misma Farola.

Todavia durante las primeras décadas del siglo XX
continuarian tomandose panordmicas desde la Farola.

104

Malaga, fotografias desde la Farola (1852-1900)

Son muchas las que podemos ver por ejemplo en las
tarjetas postales, que tan de moda estuvieron poraquellos
afios, y atin en los afios cincuenta y sesenta podian verse
algunas tomadas desde tan singular punto. Pero poco a
poco la Farola se fue quedando pequefia y cada vez mas
insuficiente para ofrecer una imagen mds o menos global
de la ciudad. La aparicion de la television, el video, las
fotografias aéreas..., durante la segunda mitad del siglo,
acabaron con el interés de una panordmica fotografica
tomada desde la Farola.
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Malaga desde la Farola. Juan A. Fernandez Rivero. Diciembre 2005
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