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SU ORGANIZACION Y TRATAMIENTO EN LA BIBLIOTECA

[PHOTOGRAPHIC MATERIALS: THEIR ORGANIZATION AND PROCESSING]

MEeRcEDES PorTuGAL, SiLvANA Guzzo Y AMANCIO RODRIGUEZ

Resumen: Se analizan, através del relevamiento delaliteraturade la especia-
lidad, |os principal es aspectos vinculados con el tratamiento y organizacion del
material fotogréfico. En primer lugar, se examinaladescripcion bibliogréficay
laclasificacion. Luego, se observa en distintos OPACs con acceso através de
Internet como se efectliala catalogacion y la recuperacion de este material. Se
brindan pautas acerca de su adquisicion, preservacion y almacenamiento. Ade-
mas, se destacan las ventgjasy desventajas delafotografiacomo material enla
biblioteca. Para concluir, se presentan las etapas de la cadena documental que
permiten estructurar €l procesamiento de este tipo de item en funcion de las
necesidades de los usuarios.
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servacion.

Abstract: The main aspects of photographic material inthelibrary are analized
through the compilation and study of the special literature concerned. Firstly,
the bibliographic description, and the classification are examined. Then, in dif-
ferent OPACs by means of Internet, it is possible to see how the catal oging and
retrieval of the above mentioned material iscarried out. Criteriaabout itsacqui-
sition, preservation and storage are also provided. Furthermore, the advantages
and disadvantages of photography as library material are remarked. To con-
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clude, the different steps to follow in the document chain are supplied, which
will lead to a process suitable enough to meet the users' needs.

Keywords. Photographies; Cataloging; Classification; Acquisition; Preserva-
tion.

Introduccién

Lahistoriadelafotografia eslahistoriadel perfeccionamiento gradual,
tanto del proceso encaminado a obtener laimagen en la camara oscura, coOmo
del orientado afijar fotoquimicamente estaimagen (Monitor, 1966). Laprime-
ranoticiadel uso delacamaraoscuraseremontaaAl Hezer de Basara, estudio-
so de la Optica en la Edad Media, quien empled la camara para observar la
imagen del sol durantelos eclipses. Con varias modificaciones, |lacamaraoscu-
rase utilizé paradibujar lasimégenes en ellaformadas; el uso de espejos opor-
tunamente dispuestos permitié dar a estacamaralaformade unamesade dibu-
jo en cuyo plano transparente se formaban las imagenes que podian ser copia-
das amano sobre hojas de papel. En 1727, Johann Heinrich Schulzer lleg6 ala
conclusion de que laalteracion se debiaalaaccion delaluz; y medio siglo mas
tarde Scheele observo que los rayos azulesy violetas eran mucho mas activos
que losrojos.

Joseph Niepce, logro obtener hacia 1813, las primeras iméagenes perma-
nentes sirviéndose de | as placas sensibles preparadas con betlin de judeadisuel -
to en aceitedelavanday, méstarde, en 1828 haciendo uso delacamara oscura.
El 5 de diciembre de 1929 Niepce constituy6 una sociedad con Jacques Monde
Daguerre, que hacia al gunos afios se dedicaba ala busqueda de procedimientos
para reproducir las imagenes formadas en la camara oscura. El proceso de
Daguerre (daguerrotipia), consistia en formar una capa de yoduro de plata so-
bre unalémina de plata exponiéndola avapores de yodo; laplacaasi preparada
seimprimiaen lacamaraoscura y se revel aba sometiéndola avapores de mer-
curio. Enlos afios subsiguientes se aplicaron diferentes procesos: alaalblimina
(1847), @ colodion (1851) y ala gelatina (1873) que permitieron usar como
soporte parala sustancia sensible laplacade vidrio y, posteriormente, unafina
pelicula transparente en lugar de papel. En 1864 B. J. Sayre y W. Bolton,
introdujeron por primeravez € bromuro de plataen laemulsién coloidal y en
1871 Charles Maddox sustituy el colodion por la gelating; finalmente Desire
Charles Monckoven empled unasolucion amoniacal enlafabricacion deplacas
secas.

Enlo concerniente alos reveladores, en 1861 Until descubri6 €l nitrato
de plata como importante compuesto quimico para €l revelado de la imagen
latente, casi @ mismo tiempo G. W. Guardley empled el acido pirogdlico, en
1880 Abney descubrié la propiedad de la hidroquinonay finalmente en 1888
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Momme Andresen, patentd en Berlin el sulfato de monometil paraaminofenol,
con el nombre de Metol.

George Eastman, fabricante de placas secas de Rochester (Nueva York)
desarroll6 en 1888 lacamaraK odak, aptaparausar conrollosde peliculaflexible
(de papel recubierto con unaemulsion fotosensible). Cadarollo permitiaobtener
cien fotografias en una exposicion de una fraccion de segundo cada una. Para
hacer | as copias habia que despegar laemulsion del papel. El papel fue sustituido
maés tarde por celuloide, al que se aplicabalaemulsion sensiblealaluz.

En 1889 se ofrecid a publico el rollo de pelicula de celuloide. Como este
eliminabael proceso de despegar laemulsion, el revelado resultaba mas barato
y supuso un poderoso estimulo para el uso popular de lafotografia.

En 1903, los hermanosfranceses L ouisey August Lumiére perfecciona
ron un procedimiento tridimiento tricromo. Susplacas se pusieron alaventaen
1907, eran de cristal recubierto por capas de granulosrojosverdesy azules que
actuaban como minusculos filtros, dejaban pasar ciertos rayos de espectros e
impedian el paso de otros. Siguieron diversos procedimientos color, entre ellos
lapeliculaKodachromequellegd a pablico en 1935y las copias de color sobre
papel queintrodujo Agfaen 1942. El cientifico norteamericano Edwin H. Land
ided, en 1947, unaforma paraobtener fotografias instanténeas que calmasen la
ansiedad de su pequefia hija por ver las fotos terminadas, asi nacio la camara
Polaroid.

Hoy setrabajaconiméagenes digitalizadas almacenadas en disquetes, las
camaras son autométicas. L as fotos pueden retocarse y procesarse por compu-
tadora, con los colorantes diazo se obtienen colores muy puros y de enorme
fidelidad. Su uso como técnica para captar imagenes fijas se ha difundido en
multiples ambitos y actividades. Ello ha dado origen a distintos tipos de foto-
grafias:

Documental y de laprensagréfica.
Aérea

Artistica

Comercia y publicitaria.

Como formade arte alternativo.
Manipulada.

Directa.

Cientifica.

Sesion fotogréfica.
Documentacion histérico-social.
Imagen digitalizada.

En cuanto al alcance del término, las obras de referenciagenerales, como
la Enciclopedia Hispanica (1992) y el Diccionario de la Real Academia Espa-
fiola (1992), coinciden en tratar a la fotografia como el proceso de fijacion de
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una imagen en un soporte fotosensible producida por la accién de la luz. El
Diccionario se refiere no solo a proceso de fijacion de laimagen, sino a de
reproduccién de imégenes.

L os diccionarios terminol 6gicos especializados restringen ladefinicion, en
un caso, alaimagen plasmada en un negativo y alas copias positivas que se
obtienen apartir deé (Reitz, 2002); en € otro, alos procesos de copiadenominados
procesos fotomecanicos (la imagen se obtiene por la accion de una impronta
sobre un soporte apartir de unafotografia) (Prytherch 2000). LasNormas|SBD
(NBM) (Federacion Internaciona de AsociacionesdeBibliotecariosy Bibliotecas,
1993), centran la definicion en laimagen final fijada sobre un tipo de soporte
fotosensible.

No existe, seglin se observa, plenacoincidencia. Se mencionan distintos
procesos fotograficos y, en algunos casos, se alude directamente a resultado
final sobre un determinado material fotosensible, sin tener en cuenta otros ma-
teriales con esas caracteristicas. Es importante destacar que en todo momento
sehabladefotografiafisico-quimica. Lafotografiael ectronicano esconsidera-
da en estas enunciaciones.

A pesar de las divergencias expuestas, |a fotografia posee atributos y
particularidades que ladistinguen:

Esbidimensional.

Representaiconicamente larealidad.

No reproduce movimiento.

Transmite un mensaje codificado.

Congelaun momento del tiempo.

Eliminainformacion tactil, sonora, gustativay olfativa.
Alteralos coloresy laescala de representacion.

Tiene estructuras fisicas muy variadas.

Abarca procesos fotograficos muy diversos.

Asimismo, laliteraturade la especialidad designa con diferentes nombres a
los materialesincluidos entre los capitulos tresy once de las AACR2R98. Por
lo tanto, desde el punto de vista tedrico, cabe preguntarse en primerainstancia
cud esd lugar delafotografiaen el universo de estosmateriales. No hay acuerdo
pleno sobre qué término asignarle alos mismos, y son més las diferencias que
pueden encontrarse que los puntos en comun. A esto se suman lasimprecisiones
de cada uno de los autores:

1. Perota (1997) reline bajo el vocablo Multimedios a los siguientes materiales
no bibliogréficos. archivo de computadoras, artefactostridimensionalesy redlia,
films cinematogréficos y grabaciones de videos, grabaciones de sonido, mate-
riales cartogréficos, materialesiconogréficos, microformasy musicaimpresa.
L asfotografias son incluidas dentro de los materiales iconogr aficos.
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2. Olson (1992) seinclina por utilizar la expresion Audiovisual material, es
decir, material audiovisual para remitirse a todo aquello que no sea libro, y
emplea la terminologia de las AACR2 para designar 10s tipos especificos de
media. En consecuencia, las fotogr afias se ubican dentro de los llamados
materiales graficos.

3. Hsieh-Y ee (2000) usa el termino Nonprint, es decir no impreso, parareferir-
sealosmateria esaudiovisualesy electronicos. L osmaterialesgr &ficos, como
las fotografias no son consider ados.

4. Carrion Gutiez (1993: 344) prefiere la denominacion Materiales especiales.
Su definicién establece que: “... son todos los que requieren un tratamiento
especia enlabiblioteca. ...”, juicio tautol 6gico que noinformamés delo expre-
sado en la frase. Menciona el grupo de los materiales graficos, donde se
encuentran lasfotografias.

5. Fothergill y Butchart (1992) definen alos Materialesno librarios como aque-
[los que no forman parte de un libro. Estadefinicion excluye acua quier mensa-
jemanuscrito o impreso que se presente en formade atlas, publicacion periodi-
ca, folleto o partitura; pero, asu vez, incluye alos materiales antes excluidos si
se presentan en formadiferente, i.e. un mapaen unadiapositiva. L afotogr afia
se ubica entrelos materialesno librarios cuyo soporteesel papel.

6. Las Normas ISBD (NBM) (Federacion Internacional de Asociaciones de
Bibliotecariosy Bibliotecas, 1993) designan alos materialesno impresos como
documentos no librarios monogréficos. Excluyen obras de arte excepto las que
se empaguetan y comercializan, copias artisticas, archivosinformatizados, ma-
teriales cartogréficos, musicaimpresay monografiasanterioresa 1801. Dentro
del grupo delos documentos gr aficos se menciona a las fotogr afias.

7. Taylor (2000) elige el término Nonbook materials (materiales no librarios)
para nombrar de manera colectiva alos mapas, globos, peliculas, grabaciones
sonoras, devideoy cualquier otrainformacion registrada en un dispositivo que
no sea un texto en formato libro. Dentro de esta categor ia se encuentran los
materiales gréaficosy en elloslas fotografias.

Aunqueexistedisparidad al determinar el término general que englobaa
los materiales no impresos, en general, hay acuerdo en incluir alas fotografias
dentro del grupo de los materiales gréficos.

En esta breve introduccién se han presentado a gunas referencias sobre
el surgimientoy laevolucion delafotografia, asi como también sobre su ubica-
cion dentro del conjunto de | as entidades que conforman las colecciones de las
unidades de informacion. Se han puntualizado, entonces, |as caracteristicas de
este material grafico con el objetivo de contextualizar €l andlisis de aquellos
aspectos de su gestion que se abordarén, a continuacion, en los diferentes
apartados del trabajo.
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Descripcion bibliogr afica

L os fondos fotogréficos se encuentran dispersos en bibliotecas, museos
y archivos. Sin embargo, estas Ultimas instituciones son las que han controlado
en mayor medida el material fotografico. Unafototeca, cuya especialidad es el
tema fotogréfico y el tratamiento documental de la fotografia, concentra, en
general, una baja proporcion de fondos fotograficos.

La gran mayoria de las bibliotecas describen a las fotografias con un
nivel minimo. Los datos que se pueden tomar de laimagen son limitados, y no
hay generalmente texto que los amplie. Ademas, como lainformacién provista
por el documento original puede ser imprecisa, setratade consultar ainvestiga-
dores o repertorios que ayuden alos catal ogadores en su identificacion.

Anglo-American Cataloging Rules. 2nd ed.rev.(1998)

L asreglasde catal ogacion describen alasfotografiasen el Capitulo 8. Forman
parte de los denominados “materiales gréficos’. Dentro de dicho capitulo no
hay unamencion especial paraellas. Ladescripcion esgeneral. Enlalistapara
Hispanoameéricano tienen unadesignacion general del material, por lo tanto,
selasincluye dentro delacategoriadelas estampas. En ladesignacion especifica,
en cambio, es posible colocar el término “fotografia’.

Lafuente principal de informacién es el item en si mismo, incluyendo
etiquetas 0 algun otro elemento que esté fijado a él, o bien, € envase que lo
contiene, si esparteintegral del mismo. Cuando no pueden obtenerse |os datos
de la fuente principal de informacion, se pueden tomar del material impreso
complementario, o de otras fuentes, como por gjemplo: catal ogos, informaciones
personales, inventarios, etc.

El acceso principal seraparalas personas o entidades con laresponsabilidad
principa en la creacion de la obra. En el caso de que las fotografias registren
obrasde arte, laentrada puede ser parael fotégrafo o parael autor delaobrade
arte original. En este caso, cada biblioteca considerara cud de los dos es de
mayor importanciaparasus usuariosy paralarecuperacion. El acceso secundario
sereservaparalosindividuos o entidades que son de relevanciaen la creacion
y laproduccién.

v/ Areadel titulo y de lamencion de responsabilidad

El titulo debe ser extraido delafuente principal deinformacion. Si no se
lo puede obtener de esta manera, entonces, serd necesario proporcionar alguno
apartir de otrafuentey colocarlo entre corchetes. De ser posible deberarepre-
sentar: lamateria (personas, cosas, acontecimientos), el lugar geogréficoy la
fecha.

En una nota se mencionara la fuente de obtencion del titulo. Este debe
ser lo més sucinto posible, pero sin omitir informacion. En el &rea de mencién
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de laresponsabilidad, se registran las personas e instituciones que son respon-
sables de la creacion de lafotografia.

v’ Areadelaedicion
Raramente aparece en este formato. A veces se indica en las coleccio-
nes. Las reglas son las mismas que para otros material es.

v Areade publicacion, distribucion, etc.

Los datos de esta areano suelen aplicarse, yaque gran parte de lasfoto-
grafias no son comercializadasy, por o tanto, no se publican. En este caso, la
fechade creacion es el Unico dato que se coloca. Si este atributo no estéindica-
do en lamismafotografia, €l catalogador debe busca pistas, por gjemplo, en €l
caso de unafotografiaoriginal el tipo de medio fisico o bien, lafecha de naci-
miento y muerte del fotégrafo. La fecha estimada por el catalogador se coloca
entre corchetes.

v’ Areadeladescripcion fisica
Bajo esta drea seindicala cantidad de unidades fisicasy la designacion
especificadel material, es decir, “fotografia’ (abreviado fot.). Se debe indicar
también, el método de reproduccion (gelatina, negativosdevidrio, etc), el color
y lasdimensiones (laalturay el ancho en centimetros).

v’ Areadelaserie

Se utilizaen el caso de las colecciones de fotografias. Lasreglas son las
mismas que para otros material es.

v’ Areadelasnotas

e Unanotaimportante estarel acionadacon €l tipo de negativo y reproduccion.

e Enel casodequed titulo no sehayaobtenido delafuenteprincipal, situacién
frecuente en estos materiales, se registra cud fue lafuente de laque se
extrgeron |os datos.

e Seproporcionan indicaciones acercade detall esfisicos que no se colocaron
en el areade descripcidn fisica, como por g emplo, un montajefotogréfico.

e Conviene aclarar algunos atributos visuales, por ejemplo, vista &rea, de
cerca, panoramica, interior, exterior, frente, aun lado, atras, retrato, etc.

e Es (til informar sobre |as restricciones de uso, asi como también, sobre el
estado de conservacion de lafotografia.

MARC 21

Dentro de este formato, las fotografias son incluidas en €l grupo de ma-
teriales gréficos en dos dimensiones no proyectables. Este dato debe indicarse
en el momento de completar la posicion del lider denominada “tipo de regis-
tro”. Los campos masimportantes se muestran en €l siguiente cuadro. Losgem-
plos son ilustrativos.
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Informacion acerca delaimagen
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Informacion acerca del objeto
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Clasificacion
Notacional

Perota (1997) explica que las fotografias generalmente se ordenan en
forma secuencia por el nimero de registro. Colocarles una notacién de CCD,
CDU u otraes complicado y no tan préactico como el orden numérico. Algunas
bibliotecas colocan una notacion con el nimero que corresponde al dbum u
otro elemento que las contenga (caja, €tc.), y € nimero de registro de lafoto-
grafia; gemplo, A7 348 (A7 corresponde a dbum y su nimero, y luego el
nimero de fotografia). Otras bibliotecas, cuando la coleccién de fotografias es
pequefia, colocan el tipo de material y € nimero de registro; ejemplo, FOT.
370. Es posible desarrollar un sistema de clasificacion especia para indicar,
por gemplo, si una persona esta parada, de perfil, sola, acompafiada, en movi-
miento, etc.

Como gjemplo de sistema notacional se puede mencionar el IconClass,
desarrollado por Henri van de Waal (1910-1972). Es un sistema de clasifica-
cion decimal para materiales iconogréficos. Incluye notaciones para objetos,
personas, acontecimientos, situacionesy conceptos abstractos. Cuentacon una
version electronicallamada | conClass Browser, publicada en 1992 y realizada
por el Department of Computer and Arts de la Utrecht University.

Verbal

Los vocabularios controlados més conocidos para materiales graficos
son:

e Thesaurusfor Graphic Materials| : subject termsdesarrollado por la
Division de Impresos y Fotografias de la Biblioteca del Congreso de
EE.UU. Los términos estan ordenados en forma alfabéticay describen:
actividades, objetos, tipos de personas, eventosy lugares. Estaorientado
al control terminolégico del campo MARC 650. Se halla disponible a
travésdelaWeb. L C también utilizaThesaurusfor Graphic Materials
Il : genreand physical characteristicsterms, quedesignalacategoria
del material gréfico, forma y tamafio. Esta orientado al control
terminol égico del campo MARC 655.

e Art and Architecture thesaurus (AAT) mantenido por Getty
Information Institute. Setratade un tesauro pararecuperar fuentes sobre
artes decorativas, arquitecturay culturamaterial. AAT estadividido en
7 facetasy 33 jerarquias.

e Library of Congress Subject Headings (L CSH) parabibliotecas aca-

démicasy, paralas publicas, Sears. Estas dos listas son aplicadas co-
mUnmente paratexto y no tanto para materiales graficos.
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Segun afirman Berinstein (1998) y Orbach (1990), la catalogacion de
fotografiasy material esvisual estiene, en general, menos estandarizacion que el
texto. Muchas unidades de informacion crean sus propios vocabularios, 0 se
ubican en unainstanciaintermediaentrelosvocabularios controladosy los pro-
pios. Algunos expertos sugieren manejar distintas herramientas de acuerdo con
las diferentes partes de unacol eccion, yaque diversos aspectos de lasimagenes
pueden tener mas importanciaen unacol eccion que en otra. Muchas veces, aun
usando un vocabulario controlado, €l indizador tiene que aplicar un término de
unamaneradiferente alaque sugiere el repertorio, o debe forzar aunafotogra-
fiaaentrar en una categoria, aungque no sealamés indicada.

Un vocabulario especia paraimégenes contiene términos especificosy
conceptos que reflejan |o que se observa; en cambio, un vocabulario paratexto
contiene conceptos que son imposibles de ser expresados visual mente. En con-
secuencia, cada uno aporta un lenguaje particular.

Una vez que se ha seleccionado €l vocabulario, se deben considerar,
entre otros, 1os siguientes puntos de acuerdo con Berisnstein (1998) y con
Shatford Layne (1994):

o Especificidad: referidaalos términos dependiendo del usoy contexto. Las
col ecciones homogéneas requieren mas especificidad que unacoleccion
heterogénea.

o NUmero detérminos: referido alacantidad que se debe asignar aunaimagen.
Cuando | as col ecciones son muy grandes no superan €l nimero de cinco.
A mayor especificidad mayor es el costo y el tiempo que se consume,
por €llo, las agencias fotograficas comercial es tienden a asignar menos
descriptores.

e Formadelostérminos: consistenciaentre el plura y el singular. Lamayoria
utilizael plural paralo concreto, € singular paralosconceptosy e gerundio
paralas actividades.

e Distincion deimagenes similares: si se poseen tomas de un mismo objeto,
escenario o persona, serdnecesario diferenciarlos o agruparlos. Se puede
hacer referenciaal angulo de la camara, expresion facial, luz, etc.

Siguiendo a Berinstein (1998), también puede optarse por describir la
fotografia en una oracidn o en un resumen, aungue esto se opone a la filosofia
del catalogador tradicional . Algunas unidades de informaci én extraen términos
delos subtitulos o leyendas de las fotografias, aunque a veces estas Ultimas son
inadecuadas. Otras unidades asignan descriptoresapartir delas|eyendas dadas
por los fotdgrafos originales o por la publicacion paratener mayor precision. A
veces, segun el tipo de usuarios, hastapuede ser posible no adjudicar descriptores,
aunque esto esmuy infrecuente. Si serecurre a resumen, este debe ser descrip-
tivo y debe redactarse en forma ordenada incluyendo, quién o qué aparece,
dénde se encuentra, cuando, en qué contexto y qué se esta representando.
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Tal como se afirma en la obra editada por Gastaminza (1999), todas las
fotografias representan algo y son sobre algo. Lo que la imagen muestra es,
pues, concretoy objetivo, pero también sugiere unavariedad de miradas abstractas
y subjetivas. Ambas categorias deben estudiarse en el momento deladescripcion.
Es muy importante considerar €l contexto histérico, politico, social, cultural de
la fotografia, aunque pueda no estar presente. Si esto ocurre, € catalogador
considerard su relevancia paralaidentificacion del item.

El andlisis de lo que aparece en laimagen debe ser |0 mas preciso posible
sin omitir ningln dato. Segun Gastaminza (1999) deben buscarse:

1) Personas protagonistas: si se conocen los nombres o los apodos deben
proporcionarse, también los cargos, funciones que desarrollan, o su
profesion. Si son personajes andnimos se los puede identificar por su
edad, profesion o funcion.

2) Lugares: nombres geograficos, accidentes geograficos y cualquier tipo
de descripcion ambiental que pueda brindarse.

3) Objetos: seindica el nombre, tipologia o marca de |os objetos que tienen
algun significado o valor paralafotografia.

4) Acciones o situaciones representadas.

Catélogos de bibliotecas

Con €l objetivo de gjemplificar cud es el tratamiento dado a este mate-
rial aescalainternacional, se describen distintos catédl ogos en lineacon acceso a
través de Internet que poseen colecciones defotografias, delas cualesunaparte
son digitales. Se intenta observar las opciones de blsqueda que brinda cada
catalogo y la descripcién bibliogréfica que se hace de este tipo de material.

Library of Congress. Prints and photographs online catalog

El catdlogo se divide en varias colecciones. Es posible buscar en todas
ellas, en unadelas mismas o en los registros detalladosy con amplias descrip-
ciones. Vale aclarar aqui, que todas estas opciones tienen la misma interfaz
gréfica: unaventana de busqueda general en todo el texto de losregistros; otra
donde es posible seleccionar la recuperacion de alguna parte especificadel re-
gistro, y latercera, que corresponde alarecuperacion de variantes de las pala
bras o de pal abras exactas. Se dan g/ emplos correctos para cada opcion de bus-
queda. Es posible hacerlo por materias, por formato de los materiales, por
creador y otros nombres asociados, por titulosy por nimeros (de reproduccion
impresa, de notacién, de la reproduccién digital, de registro y de copyright).
También se puede buscar en los indices de encabezamientos de materias,
formatos, creadoresy otras personas responsables.

Al realizar unabulsqueda por materia se recuperaron variasfotografiasy
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seselecciond unadeellas paraobservar su descripcion: bajo lafotografiadigital
(version pequefia) aparecen los siguientes campos en este orden: titulo, nota-
cién, nimero de reproduccion, tipo de restriccion en el uso, resumen (solo una
oracion), medio (lafotografiaimpresa, el negativo, etc.), fechaen que se creo,
persona responsabl e (fotografo), notas, materias, formato, biblioteca donde se
localiza, ID digital (se mencionaladireccion URL). Puede obtenerse el registro
MARC de dichadescripcion. Lafoto se puede recuperar con altaresolucion en
version JPEG (209 KB) y en version TIFF (38 MB) que ocupa més espacio.

National Archives of Canada. Archivianet. Audio Visual Record Section

Informa que posee mas de 22 millones de fotografias que ilustran la
realidad canadiensey, en segundo plano, larealidad mundial . S6lo unapequefia
parte se halladigitalizada. L as descripciones estan, en general, en el idiomadel
responsable persona o institucional, pero casi todas tienen su traduccion en
inglés.

L as opciones de blisquedavan desde lasimple alaexperta. En el primer
caso, se ingresan en la ventana de busqueda | as pal abras claves, mientras que,
en labusqueda experta aparecen | as siguientes opciones: nimero deregistro del
fondo/coleccidn, nimero de reproduccion, palabras claves, materias (se asig-
nan encabezamientos de materia), nimero de localizacion, y nimero de refe-
rencias por pagina. Se utilizan los operadores booleanos para combinar pala-
bras.

Buscando por palabras clave se encontraron fotografias digitalizadas (se
eligié limitar la basqueda con la opcion “’descripciones con imagen
digitalizada”). El sistema proporciona unalista de los resultados, con un resu-
men, lafecha, restricciones de uso, copyright y su disponibilidad en linea.

A laderecha de la pantalla se visualizala fotografia con su niimero co-
rrespondiente (si se hace click sobre ella, se muestra la ampliacion), alaiz-
quierda, arriba, se presenta la descripcion somera en forma de ficha (titulo,
designacion general del material, fecha, lugar y detallesfisicos) y bajo ellalos
demas datos de la descripcion: nimero de acceso y reproduccion, designacion
general y especificadel material, ciertas restricciones de acceso, restricciones
de uso y reproduccion, copyright, informacion adicional, €l responsable (foto-
grafo) y encabezamientos de materia. No es posible obtener el formato MARC
de la descripcion.

University of Washington. Digital Northwest Collections

Sedligi6 unacoleccion especificapararealizar labusqueda. Enlainterfaz
aparecen cuatro ventanas de busqueda. En cada una de €llas, se pueden selec-
cionar distintos campos de busqueda: notas, materias, localizacion delaimagen
representada, tipo de objeto, nimero de negativo, coleccidn alaque pertenece,
fotografo, nombre del estudio, fecha. Nétese que las opciones son sélo lasindi-
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cadas paralasfotografias, yaque setratade un catdl ogo que listaexclusivamen-
te material en este formato.

De cada fotografia se presenta la descripcién con sus campos
encolumnados uno bajo € otro: titulo, fotdgrafo, nombre del estudio, localiza-
cion del estudio, fecha, nimero de referencia del fotégrafo, notas, materias,
sitio representado, tipo de objeto, niimero de negativo, coleccion, lugar donde
se localiza la coleccion. Aparece un enlace para obtener mayor informacion
sobre el copyrighty €l uso (esimportante saber cual es son lasrestricciones para
acceder al materia). Si se hace click en lafotografia se obtiene la ampliacion.
El tiempo de conexidn para hacerlo es prolongado. No es posible observar €l
registro con las etiquetas MARC.

En resumen, €l acceso alasimégenesdigitalizadas delas coleccionesde
fotografias se esta convirtiendo en un objetivo muy importante para estas uni-
dades de informacién. Algunas colecciones, incluso, se han digitalizado por
completo.

L ostitulos asignados por los catal ogadores o extraidos de lafuente prin-
cipal deinformacion, describen situaciones, acciones, personas, objetosy luga
res representados. Lainformacion es completay se asienta en unaoracion, al-
gunasveces se brinda el resumen que aportamayores datos. Enlostres casos se
asignan encabezamientos de materias. En general, se colocan de tres a cinco
encabezamientos. La fecha se ubica en |os encabezamientos de materia antes
que en d titulo. El resto de los campos del registro para los tres catalogos es
similar, y no se observa gran diferencia entre ellos, excepto en la coleccion de
losarchivos, donde se despliegan con més profundidad |os datos sobre restric-
ciones de uso y acceso, copyright o detalles fisicos.

Las opciones de busqueda son completas, dan la posibilidad de usar
operadores booleanosy limitar lablsqueda por camposdel registro. LosArchi-
vos de Canadatienen lainteresante opcidn de acotar |ablsqueda solo afotogra-
fiasdigitalizadas. El formato de visualizacion paralostres catdl ogos es amiga-
ble. S6lolaBibliotecadel Congreso permite visualizar susregistros en formato
MARC.

Otros aspectos de la gestion

Es necesario formular una politicainterna explicita acerca de los objeti-
vosdelacolecciéon defotografias, yaque el universo delamismasy suadminis-
tracién es muy complejo. Ejemplo de esto son las colecciones dedicadas a de-
terminados topicos: arte, archivos histéricos de unainstitucién o personalidad,
etc. En estos casos, |astécnicas aseguir con respecto a su procesamiento son en
general masclarasy precisas. Siempre seranecesario tener en cuentalosrecur-
sos de la unidad en que se maneje este tipo de material. De ello dependera el
desarrollo de la coleccion (laseleccion y adquisicion) y el mantenimiento (las
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fotos histéricas, por gjemplo, representan un alto costo por su tratamiento espe-
cid).

En el caso de que las politicas estén definidas, la obtencién de fotos
podra efectuarse de varios modos: adquisicién agalerias de arte, instituciones,
agenciaslocales o internacionales, librerias especializadas, proveedores profe-
sionales 0 amateurs (fotégrafos). En el caso de las fotos histéricas, hay que
chequear las fuentes que laproveeny lapreservacion (fisicay legal), por cues-
tiones de seguridad. Si no selas puede comprar, existe laalternativade recurrir
auna autorizacion para efectuar copias.

La catalogacion de la fotografia debe hacerse teniendo en cuenta los
intereses de los usuarios de la unidad de informacion: los datos aincluir en el
registro deberian ser: el formato, €l tipo de pelicula, € color (0 si es ByN), €l
tamario, el tiempo transcurrido entrelatomay el revelado, encabezamientos de
materiay descriptores. En caso de que existalaposibilidad de hacer circular las
fotos, es preciso que se tomen las medidas pertinentes para que estén debida-
mente protegidas del pronto deterioro que esto ocasiona. Selas puede enfundar
en Mylar, o montarlas en encuadres de cartdn.

Ventajas delafotografia en la biblioteca
e Generainterésy estimulaalosusuariosen suimaginaciony curiosidad.

e Es engeneral, defacil produccion, reproducciény transmision. (Més
aln, s setienen en cuentalas nuevastecnol ogias: escaneo, transmision
viae-mail, etc.).

e El equipo parasu obtencion esaccesibley relativamente barato: camaras,
lentes, etc.

e Escombinable con otrostipos de materialesy de medios.

e Silas peliculas 0 negativos estan en éptimas condiciones, se puede
duplicar en gran cantidad.

e Tieneun alto valor histdrico: representa un documento irremplazable
del pasado.

e  Puedeser consultadaenformaindividual o grupa y hastamultitudinaria
con equipo especial.

e Puededestacar detalles que asimplevistael 0jo no es capaz de captar
(Fotografiatelescdpicay microscépica).

o Existenfuentesdetodo tipo, incluso gratuitas que permiten desarrollar
una coleccioén con poco presupuesto.

Desventajas de la fotografia en la biblioteca

e Esunarepresentacion bidimensional.
e  Necesitaun medio de ambientacion especia parasu buenaconservacion
(enfotosy negativos) que puedeincrementar |os costos de mantenimiento.
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e |Lasfotoshistdricasrequieren untratamiento particular y generamente
no se las puede incluir en la coleccion de maneranormal.

e L os medios de reproduccion (los negativos) no son borrables ni re-
usables.

e  Suproduccion (el revel ado) exige procedimientos, equiposy ambientacion
especiales.
No pueden ser apreciadas por usuarios no videntes.
Se deterioran facilmente si circulan o son manipuladas sin proteccion.

e  Pueden ser sobrevaloradaspor el usuario, por representacion eiconicidad.

Mantenimientoy Almacenamiento

Lafotografiaesun medio degran fragilidad. A pesar de que hanllegado
ala actualidad daguerrotipos de su época més temprana, es un elemento muy
susceptible a diversos factores de deterioro: luz, polucion ambiental, calor,
manipul acion excesivay mal amacenamiento. Muchasfotografias se han podi-
do rescatar del pasado y salvarse del paso del tiempo debido a las avanzadas
técnicasde restauracion de peliculasy negativos. Los autores coinciden en cuanto
a los aspectos bésicos a considerar acerca de su almacenamiento y manteni-
miento (Boswell, Keefey Inch, 1990; Langford, 1994; Rempel, 1987). Existen
dosfactores fundamentales:

1) Evitar los elementos quimicos que profundizan el deterioro del material.
Las fotografias deben ser mantenidas en archivos verticales, en cajonesy
cajas apropiadas. Se deben evitar |os productos en base a sulfuro, cagjas de
madera, bandas el asticas, marcos de maderay abumes de mala calidad.

2) Regular losniveles de temperaturay humedad: Latemperaturaideal esde
18°C, por lo que esrecomendable preservar el material en unlugar aislado.
La humedad ideal esta dentro del rango del 30-40%, y es mejor que no
exceda el 50%. Son preferibles los procesos antihumedad el éctricos alos
quimicos.

Parasu manejo y manipulacion siempre esrecomendable tomar el mate-
rial (fotosy negativos) por los bordes, evitando todo contacto con lasuperficie
delaimagen, yaque las sustancias de dedosy manos pueden afectarla. Esreco-
mendable el uso de guantes de algodoén.

L os negativos deben ser guardados en fundas de mylar (un material plas-
tico transparente) o de triacetato de celulosa, de a una pelicula por funda. Para
lasfotografias, este material es éptimo, yaque permite el examen delaimagen
y del dorso de lamisma. De no contar con presupuesto para dicho material, se
recomiendan sobres de papel.

En el caso del montgje, esadecuado el uso devidrio. Si esteresultafragil
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o0 supone peligro derotura, conviene reemplazarlo por acrilico transparente. Es
aconsgjable, detodasformas, quelasuperficie delaimagen no esté en contacto
con €l vidrio o acrilico. En el caso de montaje y exhibicion hay que tener en
cuenta la rotacion de los item para el descanso de exposicion a la luz, esto
prolonga notablemente lalongevidad y vida til del material. Es necesario con-
siderar €l lugar destinado ala exposicion y sus condicionesfisicas.

No resulta beneficioso escribir las fotografias en €l dorso. Es preferible
identificarlas por medio de etiquetas separadas del item. El registro debe indi-
car los colores, el proceso empleado para €l logro de los mismos, €l tipo de
peliculausaday lafechadel revelado o delaimpresion, dado queloscolores se
deteriorany se pierden en unos veinticinco afos; disponer de estos datos ayu-
daria a una posible reproduccién.

Con respecto alasfotos historicas, hay quetener un especial cuidado, ya
que pueden ser mas sensibles a los cambios de temperatura o los productos
quimicos. Es conveniente representarlas por medio de una copia en la colec-
cién, sobre un papel mate o de tinte amarillo que puede simbolizar la antiglie-
dad de lamisma.

A modo de conclusién

Para la organizacion de este material en las unidades de informacion
deben diferenciarse tres etapas en la cadena documental con €l objetivo de
estructurar su procesamiento y adaptarlo alas necesidades del usuario (Codina
2000):

1. Entrada

Laentrada a sistema de los documentos que integraran la coleccion se
realizaen primer lugar, mediantelaseleccién. Esimprescindibl e establecer una
politica clara de seleccién de imégenes a ser ingresadas, de acuerdo con los
fines de lainstitucion. En segundo término, le sigue el proceso de adquisicion,
teniendo en cuenta el presupuesto que maneje la unidad de informacion.

2. Procesamiento

Descripcién formal (caracteristicas formales y naturales de la fotogra-
fia) y descripcion seméntica (elementosiconicosy conceptuales) quellevan a
conformar €l registro de cada item ingresado para su compl etaidentificacion.

En esta etapajuegan un papel primordial |os esquemas de clasificacion
y los lenguajes que se utilizarén para los procesos (tesauros, encabezamientos
de materia, etc.). Se tendrén en cuenta las formas en que los usuarios pueden
recuperar el material: nombre del autor, elementosiconicos (Io que aparece en
laimagen), concepto (Io que puede sugerir laimagen), elementosformales (for-
mato y aspectos técnicos de la foto), elementos estructurales (contexto, como
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por gemplo, lafecha en que se tomd lafotografia), o la combinacion de cada
uno de estos elementos.
Se aplicaran técnicas de preservacion, amacenamiento y digitalizacion.

3. Sdlida

Recuperacion de la informacién: acceso alainformacion mediante las
preguntas del usuario.

Navegacion: mediante indicesy sistemas de clasificacion conlosque ha
sido procesado el material.

Difusion: medios proactivos, que se anticipen alainquietud del usuario,
como por ejemplo, boletines de noticias, galerias, muestras virtuales, etc.

Acciones de promocion: dando a conocer los servicios que brinda la
unidad captando a clientesy usuarios potenciales.

Los productos tangibles de la salida seran las representaciones de los
documentos, los registros, en los que se deberan distinguir cinco grandes con-
juntos de atributos: Datos de identificacion — Descripcion formal — Caracteris-
ticas técnicas — Descripcion semantica (elementos iconicos y conceptuales) —
Datos de control y administracion. Esta salida posibilitard, también, la extrac-
¢i6én de datos por medio de procedi mientos autométicos: colores, texturas, orien-
tacion, etc. Una vez efectuado €l proceso, la recuperacion se podra dar por
cualquierade los campos o de su combinacion.
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Glosario

Fotocalcado
1. Cualquiera de los procesos para producir impresos a partir de una placa
por métodos fotograficos. También llamado heliocalcado. 2. Impreso asi
producido. (Prytherch, comp., 2000).
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Fotograbado
Cualquier proceso fotomecanico para reproducir imégenes, en el cua la
superficiedeimpresion estaenrelieve, adiferenciadelafoto-litografiay la
foto-calcografia. Incluye el proceso de medio tono, grabado a aguafuerte
con cinc y otros procesos para hacer fotograbado de linea, etc. (Prytherch,
comp., 2000).

Fotografia
Artedefijar y reproducir por medio de reacciones quimicas, en superficies
convenientemente preparadas, las imégenes recogidas en el fondo de una
camara oculta. (Real Academia Espafiola, 1992).

Derivado delosvocablosgriegos photos (luz) y graphos (escritura), € término
fotografia designa un proceso técnico por €l que se fijaunaimagen en una
superficieespecial mediantelaaccion delaluz sobredeterminados materiales
fotosensibles. (Enciclopedia Hispanica, 1992).

Impresién opaca por laaccién delaluz sobre una peliculasensible. (Fede-
racion, 1993).

El Unico negativo producido quimicamente sobre unapeliculasensible expuesta
alaluz, olaimagen positiva repetible impresa en cualquier tamafio sobre
papel fotosensible después de que el film expuesto haya sido desarrollado.
Las fotografias eran originalmente en blanco y negro, con o sin entintado
subsecuente, pero lafotografiamodernausafilm de color. También sinénimo
defotografiacinematogréficao fotografiade algo sin movimiento (eninglés
se usa el término “still” para designar a cada uno de los cuadros de una
peliculacinematogréfica) (Reitz, 2002).

Enlashibliotecas, |lasfotografias son recol ectadas como impresos originales,
reproducciones e ilustraciones en libros y publicaciones periédicas. Las
fotografias también son digitalizadas para ser vistas en formaelectronicay
parailustrar documentosen lineacomo por gemplo las paginasweb. También
serefierealaciencia, latecnologiay € arte de producir imagenesfotogréficas.
Se puede comparar con €l término imagen en movimiento. Hace referencia
afotomontaje y fotomosaico (Reitz. 2002).

Proceso basico deimpresion, en el cual, los principios normalesdefotografia
son usados en alguna etapa. Por €/ emplo: foto-grabado, foto-cal cado, foto-
litografia. (Prytherch, comp., 2000).

Fotolitografia
El proceso dereproducir unaimagen o disefiar fotogréficamente sobre metal
paraimpresiones litogréficas. (Prytherch, comp., 2000).
Proceso de fotogelatina
Cualquieradelos procesos de gel atinadeimpresi onesfotomecanicas, como
colotipia, lihctdruck, fototipia, heliotipia, artotipia, albertipia, etc. (Prytherch,
comp., 2000).
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