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Resumen

A través de los diferentes modos de comunicaci@erehumano ha
necesitado, a lo largo de su historia, represaintarélicamente una
construccion social del conocimiento.

Se analizara la enorme importancia de lo que mafeigdo para las
diversas comunidades agrafas el haber conservafitmdido y cultivado
la lengua materna como signo de identidad cultural.

En muchos pueblos, bajo contextos de vulnerabilgdaial, se detecta un
permanente riesgo de extincion de su patrimonitu@llintangible. Desde
un abordaje bibliotecoldgico, se evaluara la coresibn enddgena 'y
colectiva de los archivos orales, significandoasgdel conocimiento al
documento.

Palabras clave ARCHIVOS ORALES; PATRIMONIO CULTURAL
INTANGIBLE; PRODUCCION DOCUMENTAL



Oral Transmission and Memory in the Social Constrution of
Knowledge

Abstract

Humans, throughout their history, by several wagsie felt the
natural need of represent symbolically some s@aaktruction of
knowledge.

We aim to analyze and detach how significant wastfe different
illiterate communities to have successfully presdndefended and
cultivated their mother tongue as a sign of cultigrantity.

In most communities that are living under a socidherability context,
could be detected a permanent extinction risk eif intangible cultural
heritage. From a librarian approach, we will tryet@luate the endogenous
and collective constriction of oral archives représtives of the step from
knowledge to document.

Key words: ORAL ARCHIVES; INTANGIBLE CULTURAL
HERITAGE; DOCUMENTARY PRODUCTION



Construccion social del conocimiento

A lo largo de la historia el ser humano ha tenidoasidad de representar
simbodlicamente un conocimiento, lo ha hecho desdantervencion,
aportando sus propios sedimentos culturales, bdedaner conciencia del
significado de pertenecer a una cultura determinadase amanecer
probable de la existencia el hombre tuvo por regisha identidad, la
certeza de un pasado historico, la practica ddamgaa materna,
elementos esenciales que le permitieron dilucidanstruir socialmente
un conocimiento.

La oralidad y la memoria han resultado variableesta proceso. Es a
través de estas particularidades que el ser huhepodido conocer, crear,
construir y compartir diversidad de historias, miaciones y testimonios.
Se estima que durante aproximadamente tres milld@mesios el hombre ha
utilizado la gestualidad y la oralidad para comanien saber, una
experiencia, una invencion, paralelamente el llanaate cavernario
permitié expresar, mediante la creacion artisticanodo de compartir
conocimiento y de representar simbolicamente elersgropios de la
cosmovision social. Detectar los origenes del tate&somo lo expresa
Fernando Urbina Rangel, fildsofo e investigadooodiano, es poder
determinar el origen del simbolo, del lenguajéo @ue es igual, el origen
del hombre mismo, el entendimiento de su destino.

El arte rupestre ha sido una forma de comunicacion y expresion del
hombre antiguo, generalmente elaborado sobre scipsréle piedra
(pictografias), utilizando pinturas con pigmentegetales o practicando
surcos mediante grabados o petroglifosti(o = piedra yglifein, término
griego que refiere al hecho de ejecutar estriagag® surcos angostos
sobre una superficie dura), se trataba de sistdsmasmunicacion que
antecedieron a la escritura, de la cual se tieegistros desde
aproximadamente 5500 afios. De modo que antes dagiues culturas
perpetuaran escrituras cuneiformes sobre arcillagias utilizaran
jeroglificos con valores silabicos (como el casdedeultura maya) o que
se crearan sistemas de lectura con diferentesialateprescindiendo del
soporte escrito (a modo de ejemplos la lecturaude@s de los Kipus
incaicos, lectura de tejidos en las molas de lasakpanamenos, lectura de
piedras pintadas en las llamadas amoxcalli dedbsats, entre otros),
existié en el mundo el recurso de la gestualidadrdlidad y el arte
pictografico para habilitar la posibilidad de constsocialmente
conocimiento comunitario.

! Fernando Urbina. “Arte rupestre y chamanismo.” EN
http://www.visionchamanica.com/Arte/arte_rupestra.h



Es posible entender el sentido de una construoultattiva Si
analizaramos lo ocurrido con algunas tradicionatesr Invariablemente el
ser humano, al ser receptor de una comunicacidh(bistoria, mito,
leyenda, cuento popular), tuvo por necesidad agesgenas o recuerdos
propios o suprimir informaciéon ajena convirtiéendeseemisor de dicho
circuito, con su voz y su palabra, para que susiogales oyentes a su vez
improvisaran y modificaran lo que oian con losdaBide la memoria. En
esa complejidad de sentido y de significado, eltoeva mutando hasta que
alcanza un punto de fijeza, que es cuando algteareroso de que lo
narrado se pierda, decide detener la historia amada pintando las
palabras en un soporte material.

La guerra de Troya, de cuyo nombre en griego pnaves titulo de la
inmortal obra {lién “lliada”) puede tomarse como ejemplo de aquella
necesidad de los rapsodas por cantar e inmovd@apalabras el recuerdo
de una batalla mitica, muy probablemente con &nitibn de evitar que lo
sucedido no se pierda en los recénditos del olvido.

Aquellos relatos épicos naturalizaron una verdatbhica desde el lugar en
gue se conto el testimonio, probablemente muchgistres sobre el origen
bélico del poema quedaron sepultados con el relsutta la contienda,
perdiéndose para siempre otros modos de compredsidalato historico.
Bajo ese contexto el poema fue adquiriendo oraleneritiples matices
pero el nucleo basico de la historia se conseav®lera de Aquiles pudo
haber sufrido innumerables intervenciones e imgamiones pero la
esencia de aquel comienzo perdurd en la memor&tod, fue captada en
las plazas publicas y en los templos por numerosaaores que moldearon
aquellas tradiciones, hasta que un autor, con@xdw Homero,
recogiendo aquellas fuentes, tomo por tarea asignpunto de fijeza a esa
obra movil, consciente probablemente del pasoie®ip y de las
multiples variaciones que naturalmente asimilédeaaolectiva, tan
significativa para los pueblos que la cultivarome @l nucleo central de
aguel pasado mitico sobrevivio los siglos sin pesdeesencia. La historia
conocio aquella epopeya bajo el titulo d&ada” y es considerada la
primera obra literaria del mundo occidental.

En otros casos han existido apropiaciones de toadis orales que
trascendieron las épocas y las diferentes culttabsl caso del poema
babilonicoGilgamesh cuyas tablillas de arcilla refieren la historeauh

2 Tomés Eloy Martinez. “El libro en tiempos de gliigscion” EN: World Library and Information
Congreso: 70 th IFLA General Conference and Co@&i27 August 2004, Buenos Aires, Argentina.



diluvio que mas tarde fue recogido en los texto®neos de los
evangelios, tal vez sea por aquello que los griegosicos sostenian sobre
el significado de verdad, el curioso destino depalabra que antes de
Homero se la vincul6 con la de mito, entendido coefatos que eran
fundamentales porque representaban lo verdadgmgak era necesario
ser compartido y estudiado, sin embargo tal conambidiza Urbina
Rangel, con la llegada del racionalismo griegonhites (aquella infancia
de la humanidad) empezaron a devaluarse y lentamserdonvirtieron en
sinénimo de mentira. Es decir que en aquel transitomisma palabra
paso a tener un significado opuesto a lo que @igiante representaba
para los griegos arcaicadetheiaera el término que se asociaba con
verdad, y si analizamos la etimologia de la palabraene que "a"
significa sin o negacion ("ateo" sin dios),lgtheid’, que viene déeteo
lethe quiere decir olvido. De manera que verdad, exeetido original del
término griego, era una operacion que consistizarividar.

Vaya a saberse quien molded, en aquella tablillzade, los versos del
antiguo diluvio, cuantos pudieron leer y retenelaememoria aquellas
escrituras cuneiformes, quienes atesoraron aquelefactos, y una vez
pasado cierto tiempo, quienes interpretaron sirobgiente aquellos
fragmentos, quienes creyeron que lo escrito em@dagemquienes lo
improvisaron en una calle o en un mercado, quientg el publico lo
recordaron aquel dia, quienes lo leyeron en undarcairededor de un
fuego, tratando de entender el origen de aquelthdebles palabras
anonimas.

Vaya a saberse cuantas fueron las personas quargmaton, desde el
cristal blindado de un museo britanico, aquellagpige barro cocido.
Extrafio designio de un poema épico que tuvo pdimaeso ser olvidado.

Lengua e identidad

Muchos pueblos han conservado la lengua matereaa ge los
frecuentes obstaculos con los que se enfrentalmtaego de la historia,
hombres y mujeres defendieron y cultivaron un lafggue a la vez
representaba un signo de identidad social y clltura

Uno de esos ejemplos es lo ocurrido con la lendaditeratura del pueblo
gallego. Es notable como una lengua proscriptakipirda durante siglos
no se haya debilitado al paso del tiempo sino quesjocontrario su
practica se haya fortalecido, a pesar de ser cenzgld con desdén como la
lengua de un pueblo inculto e iletrado, hecho guevedencié desde el
advenimiento de la imprenta, donde los textos nvatks que recogian las
tradiciones orales no eran publicados en dichaul@ngpmo tampoco
fueron estudiados en las universidades, ni coraidasren los documentos
oficiales.



Sin embargo, tal como lo justifico el poeta portéguosé Augusto Seabra,
se sabe que la lengua poética gallego-portuguessataba, en sus origenes,
limitada al territorio de Galicia y después de Bgal, sino que era la
lengua propia de un “género” poético —el liricokigado en toda el area
centro-occidental de la Peninsula Ibérica. Estguanba a volverse, mas
tarde, una lengua nacional —el portugués- perdragania siendo la lengua
lirica peninsular por excelencia, como el castelllanera para la poesia
épica y la narrativa. Es decir que cuando la leriigietuaba por encima de
las futuras fronteras, los trovadores galaico-guréses recitaban en
gallego de pueblo en pueblo y de corte en corte poesia de inspiracion
folklérica, cultivada sobre todo por los juglargsjenes fijaron para la
forma escrita la tradicion oral primitiva.

Pero tuvo que ocurrir un hecho que permitio elngisale la lengua
gallega, para Rodolfo Alondadestacado poeta y traductor argentino, se
traté simplemente de un “milagro”, que es cuandd &3, una tal Rosalia
de Castro publica en la olvidada lengua materdidsuCantares gallegas
Después de muchos siglos era la primera vez quiejialengua cobraba
nuevamente forma literaria, y hay quienes sostiguena autora tuvo por
secreto objetivo provocar ese resurgimiento y egello por la cultura. El
impacto de la obra fue enorme, la fecha donde apalaada la dedicatoria
del libro (un 17 de mayo) fue declarada anualmeaieo Dia de las Letras
Gallegas, la UNESCO incluyo el apellido de la éscai en una antologia
gue comprendia las 100 mejores obras de la literaiiversal y es hoy
gue en toda Espafa se multiplican los concursa® soiento y poesia en
gallego, en especial entre los jovenes.

El poeta argentino Francisco Luis Bernardez, qaaitd poemas gallegos
en Argentina (afios 40, por Editorial Losada), afimpie Ni el
imperialismo castellano del siglo XV, ni todo cuaintentdse luego, a
través de siglos, para eliminar el habla de Galjpadieron desarraigarla.
Proscripta de la literatura durante centenios regidrtan honda y vibrante
como en las primitivas cantigas

Para el Licenciado en Letras Diego Bentivégehidioma gallego, durante
el medioevo, fue la lengua de los trovadores, como el proveana!| Sur

% Rodolfo Alonso. “Trovadores: lenguaje y Nacién” £ttp://www.jornada.unam.mx/2006/03/26/sem-
rodolfo.html

* Diego Bentivegna / 13 de septiembre EN: Diaritiai(blog)
http://wwwdiariocritico.blogspot.com.ar/2008/09/@8-septiembre.html



de Francia o el siciliano de la corte de FederitoMuchos de los poemas
mas hermosos de la literatura de la peninsula #éfueron escritos en
gallego, y en gallego estan escritas las famosasigas de Alfonso el
Sabid. Incluso el autor sugiere qusih los ejercicios liricos emprendidos
en algin momento en gallego, la idea misma de iteraiura luséfona
seria dificilmente pensabley pone a Pessoa como ejemplo, quien se
nutrié de aquellas fuentes (podriamos agregarnarptecaria
continuacion, la obra de José Saramago, quien loeblids heterénimos de
Pessoa). Asi como Dante Alighieri no puede pensansa maquina lirica
de las cortes meridionales, Dante, quien decidéqaulsu Comedia en
dialecto toscano, entre los siglos Xl y XII, cores@da fuente del italiano
actual, para que simplemente todos pudieran cormderk) cuando lo
razonable para mucha gente hubiera sido hacethtian

Ya lo decia Menéndez y Pelayldd se puede desconocer que el primitivo
instrumento del lirismo peninsular, no fue la leagiastellana, ni la
catalana tampoco, sino la lengua que, indiferenteim@ara el caso (en
aguella época eran la misma) podemos llamar gallegartuguesa

Es un hecho que la obra de Rosalia de Castro estiwasnada en la lengua
viva de su pueblo. Alguna vez, el lingtista Noano@bky definid a toda
lengua comoierta relacion entre sonido y sentido

Vaya a saberse porqué ciertos pensadores pontifitaanon que excluye
estas evidencias.

Chamanismo, la representacion de una cosmovision

Se pretende significar el modo de acercamientcatguenos profesionales
de la informacién, desde un enfoque interdiscipimdienen hacia
aquellas culturas de las cuales desconocen asgsetnsiales de su
cosmovision social y sistema de pensamiento. Egist@uchos pueblos,
bajo contextos de vulnerabilidad social, un permsneaesgo de extincion
de su patrimonio cultural intangible. Una de esameasiones simbdlicas
corresponde al chamanismo.

Este modo de recrear conocimiento ha significada pamerosos
antropd6logos como una de las expresiones masnegity significativas de
las culturas originarias de buena parte de Amésmtma, incluso hay
quienes sostienen que el arte cavernario es ulas @gpresiones mas
antiguas del chamanismo (periodo neolitico — paieolsuperior), cuyas
imagenes se han asociado con simbolos que ayuaaeanear el sentido
humano de pertenencia a una unidad mayor de casacjeado.

Se conoce la prehistoria como el periodo en ehguexisten registros
escritos de tradiciones orales, mientras que mlitér protohistoria se




utiliza para referirse a aquellos pueblos y/o m$ode los cuales si se
conservan testimonios orales, 0 sobre lo que otrifisras contemporaneas
elaboraron documentos escritos, en donde recogganaddiciones orales, 0
bien resefiaban otros aspectos de esas culturdasagra

Los documentos que nos llegan sobre los chamaaessfelaborados por
investigadores ajenos a la cultura indigena, emnalg) casos por trabajos
de campo directos, y en otros citando fuentes teeaicuyas
investigaciones fueron realizadas en contextosrgéogs y culturales
diferentes, tomando como punto de referencia aspeottodoldgicos y
empiricos.

Para entender ciertas practicas historicas esspracializar, desde un
marco de trabajo interdisciplinario, las difererftasnas de conocimiento.
Segun refiere la antropéloga Ana Maria LlamazZaers muchas
experiencias chamanicas se registra el consumtadtap psicoactivas que
permitian alcanzar un grado de éxtasis durantedtzslos de conciencia
modificada, en algunas culturas las imagenes (qaegn intrinsicamente
elementos que condensan significacion y comunit@mracion), se
plasmaban en pinturas, grabados sobre rocas, asrezarboles, maderas,
piezas de metal, tallas de piedra, cerdmica, cuelieszos, hilos, lanas,
cuentas y tierras coloreadas sobre superficiesapdps, artefactos e
indumentarias, sus simbolos contienen registrda detologia y
cosmovision social, recogiendo elementos del inenge colectivo.

Es interesante detenernos en esta caracteristicanpado la expresion
simbdlica, el modo en como un cultivador de imagetwnina diferentes
planos de conocimiento, y por otro lado la ne@ebide perpetuar aquello
gue se conoce por medio de un soporte (sistemaétemra de lenguajes
formados por imagenes).

Si no hubieran sido destruidos por la conquista@sia, muchos recintos
hubieran albergado infinidad de documentos, lodidoehistéricamente
nos impide saber en qué se hubiera transformadoosecion, como
hubiese evolucionado la nocion de clasificacionlaeumentos, qué se
hubiera expurgado con el paso del tiempo o comarseeemplazados los
soportes. Por ejemplo una casa de documeatosxcalli' (prehispanica)
de la cultura Nauhat hubiese albergado piedraagsstcon pigmentos
vegetales, probablemente apiladas en el sueloedwadh piedra
simbolizaba un conocimiento particular, y cuyasgerées eran elaboradas

® Ana Maria Llamazares. Arte Chamanico: visionesudélerso. EN EI lenguaje de los dioses: arte,
chamanismo y cosmovision indigena en Sudaméricea/Maria Llamazares y Carlos Martinez Sarasola
— Buenos Aires: Biblos, 2004



por los chamanes, con una autoridad moral queseomocida y respetada
por la comunidad. Hoy los descendientes de esarawdsisten a
bibliotecas con libros que no refieren esas prastiles impusieron una
lengua franca sin considerar la educaciéon famtitadicional ni motivar en
ellos una verdadera interculturalidad bilingue.

Para peor, muchos monumentos histéricos fueroresa@s, o que ha sido
entendido por Fernando B&epmo un &tnocidio y memoricidio
premeditado para mutilar la memoria historica y edala base
fundamental de la identidad_a depredacion cultural encontro destino en
numerosos museos de paises europeos, por endadpasados de
aquellas culturas, mestizos en su mayoria, no anexn posibilidades
concretas de poder estudiar y analizar las expresisimbdlicas que
aquellos pueblos, sus ancestros, plasmaron erosumaades.

El chaman (mezcla de sacerdote, médico, consepago, brujo y artista)
en algunas culturas ha sido considerado como @hmédguardian del
conocimiento comunitario. En nuestro pais su fums@ limit6 a la
curacion de enfermedades merced a un profundo tommto de la
psicologia social, la farmacopea tradicional indegg la utilizacion de
diversas técnicas empleando sonajeros, soplosnadaa de humo, y
acompafiamientos con cantos y danzas. Hay quiesgsrsmn que el
chaman es un vidente, con una concepcion del mgnelee basa en la
coexistencia de multiples planos de realidad. dala@afirma Maria
Llamazares, €l chamanismo es el arte de viajar entre diferentesados, o
dimensiones espacio-temporales alternativas. Agitasis es tan solo su
vehiculo y las diversas técnicas para alcanzans, isstrumentds

En otros casos han existido chamanes, en espezstilzos, originarios de
comunidades pertenecientes a la Amazonia peruaaaxgpusieron obras
en galerias de arte bajo el concepto de arte chamnararte visionario, en
general pinturas abstractas realizadas luego idgédsta de ayahuasca. En
todo caso se trata de la realizacion de un ritleizar, cantar, pintar, cuya
finalidad es interrumpir el estado de conciencdir@ria para ingresar en
la dimension de lo extraordinario.

Se suele decir que el ancho camino de los pregiesael mas facil de
recorrer. Hubo investigadores que llegaron a eaprgge las practicas
chamanicas eran producto de mentes alteradas ponglmo de
sustancias toxicas. Sin embargo, desde que efi¢éssZ0 irrumpe la

® Fernando Béaez. El saqueo cultural de América hatie la conquista a la globalizacién. — Buenos
Aires: Debate, 2009



etnobotanica como campo interdisciplinario, se teh@hamanismo como
método de analisis, producto del conocimiento profuque aquellas
personas tenian de la farmacopea tradicional indigeariados estudios
sobre quimica y botanica de especies vegetalesgusicas). Asimismo la
psicologia como ciencia amplié su campo de estondinifestando interés
en las variadas experiencias de trance visiongui®,motivaron
investigaciones sobre los multiples estados deienai@ no ordinaria,
estableciéndose convergencias entre trabajos éffiircag y el interés por
los fendmenos de la percepcion. Estos registresdistiplinarios,
atravesados por multiples construcciones arboréssgmermiten entender
cual deberia ser el abordaje, desde una bibliopera,elaborar
documentos sobre aquellas culturas minoritariasoedicion social
vulnerable.

La biblioteca interrogativa que produce documentos

Construir socialmente un conocimiento suele repitesein paradigma,
como tantas experiencias comunitarias lo han sidaidea que puede
sucumbir al menor soplo, algo que necesita tenseatido de
representatividad, un valer la pena.

Se pretende construir “un nosotros” respetanddipegchistoricas de
traspaso de conocimiento. De algun modo, los anshivales, para las
comunidades agrafas, han significado una decodifinade dicho
paradigma, una construccion endogena y colectiegpgumite integrar
diferentes planos interdisciplinarios en aras d#epoepresentar, bajo un
enfoque intercultural, otras formas de entendinoient

Aqui también se reitera aquello de los prejuicipsgconceptos como un
modo desconsiderado de analizar lo que apenasg@aeade. Ningun
proyecto comunitario tendra sentido si existen pespas que, bajo
actitudes paternalistas, buscan secretamente biesgiropios. En
ocasiones la colaboracién ofrece una cercaniampubes una distancia,
“te ayudo, pero quedate donde estés algunos casos incluso existe el
convencimiento de que “ayudando” a los paisanositiedt que “ellos”
algun dia sean “como nosotros”, cuando en realidaaltan meras
unidades de analisis buscando que nos reditien algirecho.

Asi planteado parece un enfoque propio de la nuliitialidad, el
discernimiento de una simple pluralidad de cultudadas cuales tenemos
un acercamiento foraneo, y un entendimiento insg&ihde los valores
sociales. No es posible generar un documento gemlitercer dia de
conocer una comunidad, se necesita un conocimgata@o de la cultura y
un contacto permanente, ademas de una actitudtimaacun verdadero
compromiso ético con la profesién y con las persameaolucradas, para de
este modo poder proponer ideas que fortalezcaterdidad cultural,
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logrando que el espacio de la biblioteca sea dic@nmterrogativo,
intercultural ¢ Qué idea tenemos de esto? ¢ Qué asegume esto significa?

Toda biblioteca tiene por objetivo un anhelo ta ugpico: la busqueda de
representatividad en los acervos bibliograficosarCio las culturas
prescinden de la grafia para compartir un sabelnodratamiento requiere
una construccion circular y horizontal desde ladode “nosotros”, en
tantos representantes de una realidad complejaugoa respuestas desde
la interdisciplinariedad y la produccién conjuntgaabnocimiento. El
trabajo con archivos orales permite una comprensiés profunda de la
vida social de las familias, habilita el aportentitodos, conceptos y
marcos tedricos que contrarrestaran las informasidradicionales que
sobre estos grupos existen.

Recoger historias orales implica una profunda cejigad de significado y
de sentido, donde toma valor la memoria y la sivigietd del libro

viviente. Por medio de una conversacion, y conanocimiento previo del
tema a documentar, se comparte entre las persana®ceso intelectual a
partir del cual se produce conocimiento, activadiolps recuerdos del
entrevistado. Incluso la comunicacién genera infmidn contextual que
no es verbalizada por el emisor, y que debe sestrada en el documento
por el bibliotecario (gestos, silencios, ilustramm@e simbdlicas). La
interpretacion de las narrativas orales (costumionéss, cuentos,
anécdotas, chistes, canciones, saberes) permdeudperacion de
identidades y de una historia que no siempre figarlbs documentos
oficiales sobre la cultura. Rescatar la memoriaigerrecrear escenarios
olvidados, indagar sobre sucesos tendenciosamagisgrados, recuperatr,
valorar y compartir biografias cuyas historias davepresentan un modo
de entender el pasado de una cultura.

Segun afirma Ana Maria Peppino Bafake comprende el estudio de lo
local coma'...ese lugar de resguardo de lo propio de las celaes
intensas y cercanas que se opone al anonimato t&fatico de la vida
urbana...[y que] se preocupa por buscar las coneedas, lo compartido,
lo homogéneo y no la diferenciacfon

Las preguntas que plantea el bibliotecario colombignacio Epinayti
resultan necesarias para promover la reafirmaada alentidad cultural y

" Ana Maria Peppino Barale. "El papel de la memorid para determinar identidad local* EN
http://www.difusioncultural.uam.mx/revista/junioZ06.pdf

8 Ignacio Epinaytu P. “Los archivos de la oralidadho propuesta metodolégica para establecer espacios
de dialogo intercultural” EN
http://mww.huellas.bibliotecanacional.gov.co/reasrsuser/BibliotecasPublicas/Memorias%20Primer%2
OEncuentro%20Nacional%20Interculturalidad%20y%2(8ibca%20publica.pdf
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local de quienes incluyen la insercion de bibliageen proyectos de
desarrollo comunitariosQué esperamos de la relacién biblioteca publica-
comunidades indigenas? ¢ Multiculturalismo o intérgalismo? ¢ Mera
coexistencia de unidades culturales encerradad emsnas o diadlogo
entre los pueblos? ¢ Ensimismamiento o capacidddhdar al otro”, de
reconocerlo, de crear unos valores de pertener@ain, compartid
Para reconstruir la historia oral de una comungtadecesita generar -
respetando practicas linguisticas- una producasdootocimiento
mediante el registro de fuentes orales, sin eldesla memoria esto no es
posible, pero tampoco es posible construir conaaitoi social sin un
espacio local, que implique por si mismo un sentielpertenencia y
representatividad. Pensar bibliotecas como malecaambeaderos,
lugares de encuentro donde se recrea la palabrdeda coexistencia
habilita el didlogo, la conversacion, el conocineyla consecuente
produccién documental endégena. Documentos “conliltara, y no
“sobre” la cultura. Bibliotecas cuya fortaleza seapartir colecciones que
ninguna otra unidad de informacion pueda ofrecbresel patrimonio
tangible e intangible de las diversas culturaslésca

Como refiere Pedro FalcdttLa identidad tiene relacién también con el
contexto vital y con las raices de los seres humagmar lo cual las
bibliotecas deberian interesarse especialment@eorporar documentos
sobre lo local y diferente, lo que tiene que var lzopropia region, vidas e
idiosincrasia, para que ese caudal no se pierdaediante las
posibilidades que ofrecen las tecnologias de lawrdoacion, forme de
hecho y de derecho parte del patrimonio de todaulaanidad.

Crear el propio acervo permite asegurar una presencel mundo de la
informacion. La construccién social del conocimeefdrtalece la
identidad, recupera tiestos de una cultura moweihde la lengua materna
resulta un vehiculo cohesivo, tanto de manera iddal como colectiva.
En dicho proceso de produccion documental, es eddémintervencion del
bibliotecario que no limite su trabajo a la meralmgacién y clasificacion
de lo producido, sino que elabore registros arloergss, agregando notas
marginales, comentarios y documentos desde lo @jle persona puede
aportar subjetivamente con su conocimiento. Segagidera Lopez
Yepes, para que haya documento debe haber un measguardado en un

° Pedro Falcato. “Lugares entre no-lugares” Bttp://www.scielo.org.ar/scielo.php?pid=S1851-
17402006000200001&script=sci_arttext
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soporte. Uno de los sentidos en el cual poder datemla documentacion
como disciplina lo suscita el concebir el térmiomo “‘una parte del
proceso documental consistente en la recuperaciifugion de mensajes
documentarios y su aprovechamiento por parte deksueceptor o
usuario a fin de que sirvan de base para la obt@mcie nuevo
conocimiento o para la toma de decisione&si planteado, se ofrece al
usuario otras verdades con testimonios directasnaxidos en la propia
comunidad, para evitar el olvido o la desvalora@on la evidencia de un
registro bibliografico.

Sabemos que no es sencillo, en culturas indigeraspolar los
testimonios orales hacia una escritura estandamtitth dificultad padecen
los traductores de poesia, hay quienes, como Rodtdhso, consideran
utOpica esta tarea. Pero no podemos abandonaerlanya hubo ejemplos
de cuentos indigenas bilingles, escritos por aaside la cultura en
colaboracion con lingtistas, y dibujados por admates (experiencia
Qomlagtaqg, Chaco), sin embargo no deja de sepajert las comunidades
pertenecientes a una misma lengua, debido a |acasde
estandarizaciones ortograficas, pronuncian de igodio pero escriben con
variantes dialectales. Para los linglistas se agrsgg complicacion, en el
sentido que muchas palabras indigenas no sol@enertitraduccion exacta
al castellano (Io que obliga a una asociacion de&gtos que aproxime un
significado) sino que también existen términos igtrénsicamente
expresan una connotacion simbolica que difieremuabelo de comprension
occidental, por ejemplo con la palabra tierra “alhen dialectaqoml’eq
donde podemos traducir el concepto pero no laitelajue la palabra
encierra con el sentido de pertenencia que las colades indigenas
tienen con la tierra (ellos pertenecen a ella g finversa, no hay sentido
de propiedad), pareceria entonces que lo proppestalgunos traductores
es hacerles entender a los paisanos que nosotrmsigeestigadores los
gueremos entender, cuando lo producido no tiemeseptacion para el
modo de entendimiento de la cultura originaria. bmotivo considero
los archivos orales como documentos indispensalaliescomprender,
desde una coexistencia genuina, otras formas deroento y de

analisis.

Conclusion

Queda una sensacion, a pesar de encontrar tersibevastados a nuestro
paso, producto de la falta de recursos econonmpadiicos y humanos, del
desprecio historico de las sociedades occidentddes, ocasional
indiferencia y muestras de racismo, a los bibliates que trabajan con el
rol social de la profesion, les queda la tareaedeger datos y evidencias,
de crear y recrear conocimiento, producir docunudiigpara contrarrestar
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este escenario desfavorable, generar el propie@cgpara que esto
ocurra solo nos queda apostar al trabajo permanasiadborativo y
asociativo, como posible modo de fortalecer latidex y la memoria de
culturas que aun corren riesgo de extincion.

Es preciso resaltar el acercamiento del profesidadd informacion hacia
aguellas culturas con las que desea construir coreto. Segun sea su
intervencion, el sentido e intencién de su profygsbvocara que el
documento generado sea 0 no representativo detlyeses y necesidades
puntuales de la comunidad.

Como profesionales de la informacion, tenemos &ljiladad de ser
testigos de una incidencia enorme en la constroad patrimonio

cultural intangible, que es cuando un conocimisettransforma en
documento. Probablemente se trate de uno de loenmommas
significativos en la vida de un bibliotecario, efrhar parte de un trabajo
de colaboracién cuya construccién permite presemaocimiento y
fortalecer la identidad de un grupo social en coiddivulnerable.

Los descendientes de las culturas originariasyyecido a los jévenes que
viven en comunidades campesinas, como asi tamyigilas personas que
viven en barrios marginales o en zonas de fronterguelen contar con la
posibilidad, en caso que lo manifestaran, de ctersdbcumentos locales
gue reflejen su propia realidad, las bibliotecas generan la creacion del
propio acervo estan naturalmente habilitadas paeaer respuestas a esas
inquietudes, recurriendo a la memoria y la oralidadjuienes dominan
conocimientos y recuerdos de la historia local. Do socialmente
conocimiento solo es posible asumiendo un compuorisico con los
ciudadanos que integran el area de la bibliotewmapa vinculo sincero y
profundo que permita valorar lo que cada uno satmngce de su propia
cultura.

Recoger historias de vida forma parte de ese tat®gonstruccion
enddégena, como si fueran escrituras moviles afdasorerbalizadas en
lengua materna, como cuando se cierra la pueritgdegue se sabe desde
el fondo de los tiempos, y el bibliotecario estgeielestinado a abrir la
puerta, a recoger el pasado, a convertirlo en denton

De eso se trata la construccion social del conegitoi
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