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EJE 3: Construir equilibrios: acceso y propiedad intelectual

El archivo de la palabra del Ateneu Barcelonés: un repositorio sostenible
para la curacién de contenidos

Sergi Montes, Rubén Alcaraz, Lluis Vicente, Mercedes Blanco, Mercé Comas, Laura Nieto,
Laia Amoros, Pablo Casas, Elena Alvaro, Marta Bilbeny
Biblioteca del Ateneu Barcelonés

Resumen:

El Ateneu Barcelonés ha iniciado un ambicioso proyecto partiendo de la digitalizacion del fondo sonoro que
recoge gran parte de la actividad cultural desarrollada por la entidad en las Ultimas décadas. A partir de un
repositorio basado en Omeka se ha articulado un flujo de trabajo que pretende dar respuesta a la necesidad
de reconstruir y difundir la memoria histérica de la entidad, a la vez que se unen sinergias en favor de la
curacion de contenidos y la creacion de conocimiento en favor de la sociedad.

Abstract:

Barcelonian Atheneaum started an ambitious and sustainable project whose first challenge is the digitization
of its sound recording collection, which gathers the results of several cultural activities hosted in the institution
over the last decades. Starting with an Omeka-based repository a workflow has been developed in order to
restore and disseminate the institution’s collective historical memory, promoting also synergies which leads
to content curation and the creation of knowledge.

Palabras clave: Archivo de la palabra, Omeka, Ateneu Barcelones, Curaciéon de contenidos

Keywords: Oral archive, Omeka, Barcelona Atheneaum, Content curation
1. Planteamiento y objetivos

En el actual momento de crisis econdmica que asola nuestro pais, las unidades de informacién con patrimo-
nio se encuentran ante un nuevo reto ;Coémo hacer sostenibles proyectos de digitalizacion y preservacion,
garantizando el acceso a los contenidos y demostrando el retorno y valor de la inversion para la sociedad?
Bajo esta premisa, en los Ultimos dos afios, el Ateneu Barcelones, entidad cultural con mas de 150 afios y
que ha participado en diversos proyectos de digitalizaciéon, desarrolla el Archivo de la palabra, un proyecto
que se centra en la digitalizacion y difusion de conferencias realizadas en la institucion desde 1973 hasta la
actualidad. Nos encontramos por primera vez ante una intervencién que no es concebida como una digita-
lizacién masiva de soportes analdgicos, sino como un proyecto cuya finalidad Ultima es reconstruir parte de
la memoria histérica de la entidad.

Los objetivos del proyecto son:

1. La digitalizacién progresiva de grabaciones sonoras en soporte magnético para superar la obsolescencia
tecnoldgica y garantizar asi la preservacion de unos contenidos Unicos y singulares.

2. La provision de acceso a los contenidos generados en el seno del Ateneu Barcelonés a toda la sociedad,
sin menoscabar los derechos de autor de los conferenciantes, a través de un repositorio econdmicamente
sostenible.

3. La generacién de valor a través de la participacion activa de la comunidad de asistentes, interesados y
conferenciantes de las actividades, ya sean actuales o retrospectivos, creando una red de conocimiento
entre usuarios. La clave para lograr dicho objetivo pasa por unir sinergias en el seno de la entidad en favor
de la creacion de conocimiento que a su vez revertira en beneficio del conjunto de la ciudadania.
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2. Desarrollo del proyecto
2.1 Alcance

El Archivo de palabra es el resultado de la digitalizacion del material audiovisual generado por el Ateneu
Barcelones desde los anos 70 hasta la actualidad. Este fondo de incalculable valor por su caracter unico y
singular se encuentra formado por mas de 4000 casetes con actos, conferencias y debates grabados du-
rante los afos 70, 80 y 90, y por el nuevo material que se genera periddicamente, fruto de las mas de 400
actividades que se programan anualmente en la entidad. Actividades, en gran parte de produccion propia,
el origen de las cuales es la dinamica de las diferentes secciones que dinamizan el dia a dia de la entidad. El
fondo se completa con otras actividades, fruto de la colaboracion con diferentes entidades o asociaciones
relevantes de la ciudad de Barcelona.

2.2 Anadlisis y digitalizacion de la coleccion

Abordar la digitalizacion de una coleccion formada por mas de 4000 objetos analdgicos por cuenta propia
y con una dedicacion de recursos econdémicos y de personal limitadas, requiere ineludiblemente de una
fase previa de estudio de la coleccion y priorizacion de actuacion sobre las grabaciones. Los criterios que
han guiado la selecciéon de grabaciones son de sentido comun vy tienen que ver, principalmente, con dos
aspectos: el estado de conservacion de los originales y el contenido. Por lo que respecta al estado de
conservacion de las cintas, a diferencia de proyectos digitales en los que se interviene sobre materiales
textuales o fotogréficos, éstas raramente muestran signos visibles de deterioro, de manera que no es hasta
el momento de la digitalizacion cuando se aprecian posibles deficiencias en el sonido. Ante la dificultad para
determinar qué grabaciones se encontraban en peor estado, se ha priorizado la digitalizacion de las mas
antiguas, entendiendo que éstas son las que presentan una situacion de mayor riesgo. El principal criterio de
seleccion ha tenido que ver, no obstante, con el contenido de las grabaciones, concretamente con su valor
documental y con la relacion del contenido con la especializacion de la biblioteca y con otros proyectos.
También se han priorizado aquellos ciclos que aglutinaban varias conferencias frente a actos individuales,
por el mayor atractivo que éstos pueden presentar al usuario final. Este ejercicio es clave ya que nos permite
identificar contenidos relevantes bien por su estrecho vinculo con aspectos o temas de actualidad, o bien,
por su capacidad de generar circulos de interés.

Este proyecto se muestra continuista en relacion con otros llevados a cabo desde la entidad en el sentido
que sigue apostandose claramente por soluciones procedentes del ambito del software libre. En este senti-
do todas las herramientas utilizadas en el desarrollo del proceso de digitalizacion como en la difusion de los
contenidos cumplen con dicha premisa. La captura y posterior edicion de los ficheros audio ha sido gestio-
nada mediante Audacity, una aplicacion libre multiplataforma, sobre la cual se articula la produccién tanto de
los ficheros de preservacion como de las versiones encaminadas a la difusion a partir del repositorio.

Para la definicion de los formatos y las caracteristicas de los archivos digitalizados se recogen unas reco-
mendaciones elaboradas desde la biblioteca en el afho 2010, momento en el que se llevd a cabo un estudio
de implementacion del modelo OAIS para la gestion de los activos digitales de la entidad. En este documen-
to se define los siguientes requerimientos para los archivos de preservacion y los de difusion:

Il"onnalo de wav Tormato de .mp3

archivo master Archivo de difusién

[Formato de PCM Formato de compresion|MPEG Audio (v.1 Layer
compresion (sin pérdida) j(Pulse-Code Modulation) 3)
[Frecuencia de 44.1 khz Frecuencia de muestreo 96 kps
mucstreo

Profundidad de 16 bits Profundidad de 16 bits

bits bits

Canales 2 (Estéreo) Canales 2 (Estéreo)

Tabla 1. Perfil de digitalizacion del archivo master y de la version web.
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El formato WAV (Waveform Audio File Format) es uno de los formatos ampliamente reconocidos y acepta-
dos para fines de preservacion digital. En cuanto a sus caracteristicas técnicas hay que destacar que se ha
optado por utilizar una frecuencia de muestreo de 44.1 Khz y no 96 Khz que es la mayormente aceptada en
normas orientadas a la preservacion. Una profundidad de bits adecuada es el Ultimo de los factores criticos
que intervienen en el momento de decidir las especificaciones del objeto digital. El argumento comun contra
especificaciones superiores a la conocida como “calidad CD” (44.1 Khz/16 bits) se basa en el hecho en que las
grabaciones de voz analdgicas se caracterizan por no presentar informacion significativa en frecuencias mas
altas. Por otro lado, este argumento también se ve reforzado por el hecho de que la cifra maxima del espectro
audible de un oido humano sano no alcanza frecuencias superiores a los 20khz (Plichta; Kornbluh, 2002).

Del fichero master original se obtienen copias en formato MP3 que seran las que se ingestaran en el repo-
sitorio para su consulta en Internet. En este caso se ha optado por un modelo de distribucién donde Unica-
mente es posible escuchar las grabaciones en streaming. Para su consulta no se requiere ningun software o
componente de terceros, ya que se utiliza un reproductor basado en HTML5S que garantiza la compatibilidad
independientemente del navegador o dispositivo utilizado. Para generar el archivo de MP3 se ha determina-
do un perfil que permite compatibilizar el imperativo de optimizar los recursos disponibles a nivel de servidor
con la necesidad de garantizar una calidad aceptable de las grabaciones.

2.3 El flujo de trabajo
Una de las claves del proyecto ha sido el de ser capaz de hacer participar a gran parte de los recursos humanos

de la entidad en un flujo de trabajo que se inicia con el estudio de la coleccion documental y que finaliza con la di-
fusion en Internet a través del repositorio. A grandes rasgos se distinguen las siguientes fases y perfiles implicados:

Fase del proceso Tarcas iad Perfiles profesionales
[Seleccion v organizacion de - Localizacidn de agrupaciones [Personal bibliotecario
contenidos it

n de las grabaciones fiembros de las secciones
les
sestion de los derechos de autor | Identificacion v contacto con los  [Bibliotecaria (Coordinadora de
autores procesamiento documental y
- Negociacion para la cesion de katalogacion)
derechos
Digitalizacion - Generacion del fichero master [Persomal téenico auxiliar
- Recogida de primeros datos sobre
¢l contenido de la conferencia
[Fdicion v generacion de las copias | Edicidn v mejora del archivo [Bibliotecario (Respomsable del
e consulta raster proyecto)
resultado de la digitalizacion
- Generacion de archivos en
formate
mp3 para ¢l web
“atalogacion - Andlisis documental de la forma y[Personal bibliotecario
del contenido de los archivos
Bibliotecaria (Coordinadora de
procesamiento documental v
catalogacion)
[ngesta en el repositorio L Carga de las copias de consulta  [Personal téenico auxiliar
- Extraccion e incorporacion de los
metadatos desde ¢l SIGH [Bibliotecana (Coordinadora de
- Establecimiento de relaciones con jprocesamiento documental v
ofros ohjetos del repositorio katalogaciin)
- Delinicion de la licencia v
condiciones de uso
Jefinicion v orpanizacidn de lask Analisis de documentacion [Personal bibliotecario
e posiciones virluales stonica
de la entidad ( Archivo) fiembros de las secciones
- Consulta de fuentes de
nformacion [Bibliotecario (Responsable del
externas proyecto)
- laboracion de contenidos que
contextualizan v afaden valor a
as
grabaciones
- Maguetacion v presentacion
{Comunicacion publica I itusion a partir de: IPersonal bibliotecarno
- Repositerio [Responsable de comunicacion de g -
- Rcil de blogs de las seeciones cnli:l):d Tabla 2. Fases y perﬂles enel
- Canales  institucionales en  lag ﬂujO de trabajo
redes sociales Micmbros de las secciones
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En el cuadro anterior se puede observar una gran variedad de perfiles y competencias asociados a las dife-
rentes tareas que conforman el proyecto. Muchas tareas tienen su inicio en fases anteriores (como el caso
de la catalogacion, iniciada sucintamente por los digitalizadores), entrelazandose asi en un flujo de trabajo
colaborativo y dependiente.

Obtencion de

& : Ingesta en el
Selaccion metadatos tecnicos 2 S ;
repositerio de Gestion de la
> preservagon preservacion
L4
& Ohtencion de Difusién

copias de consulta

rv 'j IR E " Obtencion del | WAV --— i \
Original analogico Digitalizacion master digital
Ingasta en el
= reposit orie
J] de difusion
(/f— Em—
= Catalogacion [ ey MP3
-‘f‘\ < — )} A

Identificacion de los propietarios \ I

de los derechos

Obtencion de
metadatos
descriptives

{
» -
} ‘ ; Listos para hacer comunicacion Interoperabilidad
- - publica de los contenidos
Awerdo con los prepietarios de
los derechos

|

)

Fig. 1. Diagrama del flujo de trabajo

En la linea de proyectos anteriores, desde un primer momento se pensé en construir algo mas que un
repositorio que simplemente hospedase objetos digitales para su consulta o descarga, manteniendo asi la
originalidad de trabajos anteriores. La premisa inicial fue intentar encontrar una solucion dentro del software
libre, capaz de adaptarse a unas necesidades muy particulares, y que a la vez nos permitiese reutilizar los
datos con los que ya contdbamos. En cuanto a requerimientos técnicos planteados al iniciar la busqueda
del software para valorar el grado de adecuacion de las diferentes opciones, destaca la necesidad de dis-
poner de una aplicacion libre, facil de implementar y utilizar, personalizable y extensible (temas y plugins),
con capacidad para la gestion de usuarios con multiples perfiles y roles, que permitiera utilizar un esquema
de metadatos descriptivos estandarizado, interoperable (protocolo OAI-PMH) y con una alta capacidad para
potenciar la visibilidad de los contenidos del repositorio.

Tras varias pruebas con diferentes paquetes de software como Dspace o Islandora, le llego el turno a
Omeka (Alcaraz, 2012), un software joven, pero afianzado y con un buen nimero de proyectos imple-
mentados con él. En un primer momento, lo que mas nos llamo la atenciéon de Omeka, es que si bien
se trata de un software pensado inicialmente para construir repositorios digitales, en la practica se
han puesto en marcha una gran variedad de proyectos por parte de instituciones muy diversas, entre
las que destacan bibliotecas, archivos y museos, pero también universidades, institutos y sobretodo
investigadores en el area de las humanidades digitales. Es precisamente esta capacidad de Omeka
para construir narrativas digitales alrededor de los contenidos del repositorio, junto con su facilidad de
implementacién y uso, lo que hizo que acabaramos decidiéndonos por esta aplicaciéon. En los casos de
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las exposiciones virtuales de Europeana (Judaica, Art Nouveau, Untold Stories of the First World War...)
encontramos claras similitudes con el Proyecto Almirall (Vicente, et al., 2011), al tratarse de proyectos
en los que se ponia el énfasis en comentar, contextualizar y poner en valor el patrimonio, en lugar de
limitarse a ofrecer una plataforma de consulta o depdsito de contenidos digitales. Las exposiciones
tienen un enorme potencial de comunicacion, mucho mayor que los repositorios o bibliotecas digitales
tradicionales no orientados al consumo directo por la mayoria de usuarios (Saorin, 2011). La filosofia
de reutilizacion de contenidos detras de Omeka (2010), “enter or import item metadata once, and use
items and metadata in multiple instances across website”, permite la coexistencia de objetos digitales
y su descripcion individual con otros productos informativos derivados de su relacion con otros objetos
del repositorio, temas, autores, reflexiones, etc.

Omeka Dspace Islandora
Licencia GPLv3 BSD License GPLv3
Estindar de metadatos | DC vy DC cualificado DC, DC cualificado, Cualquier formato de
(Otros esquemas via MODS, MARCXML, metadatos en XML
plugins) METS, PREMIS, etc.
Interoperabilidad OAI-PMH (plugin) OAI-PMH, SWORD, OAI-PMH (modulo)
SWAP
Sindicacion RSS v Atom (plugins) RSS v Atom RSS v Atom
Funcionalidades 2.0 Registro de usuarios A parlir de lerceros Multiples via ¢l amplio
externos, comentarios, catalogo de modulos de
compartir en redes Drupal
sociales, anotaciones,
Favoritos
Opciones de Registros bibliograficos, | Registros bibliograficos, |Registros bibliograficos v
visualizacion del exposiciones virtuales |comunidades v colecciones| personalizaciones via
contenido timelines, Drupal.
geolocalizacion
Facilidad de Alta (plugin HI'ML35) Alta (plugin Flash) Alta (Audio solution pack)
implementar el
streaming de audios
Gestion de usuarios SI SI SI
(administracion del
repositorio)
Facilidad de uso Alta Alta Media
Facilidad de Alta Media Baja
im plementacion

Tabla 3. Comparativa entre las aplicaciones analizadas.

La eleccién de Omeka también se justifica teniendo en cuenta que la herramienta presenta una estruc-
tura y funcionalidades que se adecuan al modelo de crecimiento que proponemos para el repositorio.
Desde la biblioteca defendemos la necesidad de apostar por la carga selectiva de contenidos en fun-
cion de su tematica. El objetivo es identificar aquellas agrupaciones que van a ser la base de las futuras
exposiciones virtuales, el nucleo fundamental de nuestro proyecto, y que aglutinan el fruto de la cura-
cion digital y del proceso de creacion de contenidos a cargo de los diferentes agentes participantes.
El objetivo final no es otro que generar conocimiento alrededor de tematicas, personajes y episodios
historicos que han marcado la historia reciente tanto de Catalufia y Espafia y que igualmente han de-
terminado la programacion cultural de la entidad en las Ultimas décadas. Este modelo de distribucion
constituye una oportunidad Unica para posicionar a la entidad en el ambito de la produccién de conte-
nidos, a la vez que se reivindica su papel en el proceso de vertebracién del contexto cultural catalan.
Gracias a este posicionamiento, el Ateneu Barcelonés podra hacer del proyecto una via para captar
la atencién y la posible colaboracion de socios externos en aras de retroalimentar los contenidos que
ofrezcan las diferentes exposiciones virtuales.
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Fig. 2. Proceso de curacion de contenidos.
2.5 La gestion de los derechos de autor

LLos documentos afectados por este proyecto, estaran sujetos siempre a tres tipos de derechos: morales, de
imagen y de explotacion. Respecto a los derechos de explotacion, todas las conferencias son documentos
de archivo propios del Ateneu Barcelonés, creados por encargo a terceros, cosa que nos permite tanto la
copia de preservacion, como la consulta por parte de la comunidad investigadora. El problema radica en
que en ningun momento se han adquirido los derechos para su puesta a disposicion en la red, ya que nunca
ha habido ningun acuerdo por escrito con los autores de estas conferencias. Recordemos que la mayor
parte de las conferencias seleccionadas para la primera fase del proyecto se celebraron durante las décadas
de los 70 y 80s. Tampoco podemos considerar que los derechos nos pertenecen por el hecho de haberlas
encargado, ya que los autores de las mismas no son personal asalariado (Art.51 LPI). A lo Unico que po-
drfamos acogernos, es a considerar los ciclos de conferencias como una obra colectiva (Art. 8 LPI), en la
que el Ateneu ejerce de editor, promoviendo, organizando y supervisando dichos ciclos, pero eso tampoco
nos eximiria de obtener la cesion de cada uno de los conferenciantes, para ponerlos a disposicion en la red.

Esto nos lleva a considerar que la prioridad ahora, es identificar a los propietarios de los derechos de las confe-
rencias seleccionadas para la primera fase del proyecto, para poder ponernos en contacto con ellos y conseguir
la cesion de los derechos. De todos modos, a partir hoy, cada vez que se programe una nueva conferencia en el
Ateneu, se hara firmar al autor la cesién de los derechos de explotacion para colgarlos en la red. Por otra parte
estan los derechos morales, de caracter irrenunciable e inalienables, y los derechos de imagen, en relacion a la
grabacién de la voz del conferenciante. Estos no suponen ningun problema, ya que una vez autorizado el uso de
la conferencia en el proyecto, ya sea por parte del autor o sus herederos, se citara adecuadamente a los autores
en cada uno de los objetos digitales con la intencién de identificar inequivocamente al autor de la conferencia.

2.6 Gestion de la preservacion

El proyecto que aqui nos ocupa esta claramente orientado a la difusion de contenidos, teniendo presente
que Omeka en ninguin caso podria actuar como soporte para las acciones y procedimientos que contempla
la estrategia de preservacion digital de la entidad. Desde la entidad se ha tomado conciencia de la necesi-
dad de garantizar la plena disponibilidad y la integridad de los ficheros master que nacen a partir de este y
otros proyectos. Con ese objetivo la entidad ha llegado a un acuerdo con la Biblioteca de Catalunya, que
ha permitido externalizar la preservacion de las digitalizaciones al incluirlas dentro del repositorio COFRE
(COnservamos para el Futuro Recursos Electronicos) (Pérez; Serra, 2010).

3. Futuras lineas de desarrollo

En la actualidad el repositorio Unicamente es accesible de manera interna por los responsables del mismo.
En el proximo afo el proyecto se centrara en:

[221]

@)
i
P
W
%)
o)
C
9
0
©
9
-
)
£
9)
@)




@)
i
Pl
i
)
o
C
O
O
©
9O
-
o)
£
O
O

1. Contar con la participacion de los agentes intermediarios (ponentes i asistentes de las conferencias o
representantes de las secciones) para enriquecer la descripcion y contextualizacion de los contenidos.

2. Resolver todas las problematicas relacionadas con los derechos de autor asociados. Para ello se siste-
matizara el contacto con los autores y se negociara la cesion de los derechos de autor.

3. Realizar as actuaciones pertinentes para garantizar la interoperabilidad con recolectores nacionales (His-
pana) y europeos (Europeana).

Para ello, se mantendran los criterios de sostenibilidad econdémica e interés para el conjunto de la ciudada-
nia.
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