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LIVRO RARO-OBJETO EM MUSEU CASA HISTORICA:
O CAso Do MUSEU PLANTIN-MORETUS

VALERIA GAUZ, MUSEU DA REPUBLICA

Resumo: Os primeiros livros impressos na Europa a partir da impressdo de Gutenberg por
volta de 1450 sdo, hoje, considerados raros, seja por seu valor intrinseco ou extrinseco. Sua
importancia pode ser histdrica, cronoldgica, de contetido, ou podem ser considerados como
“objetos musealizados”, j& que podem existir e ter valor apenas por sua aparéncia fisica. A
pesquisa pretende mostrar que esses livros sdo patriménio de bibliotecas, mas também de
museus. Por meio da literatura relacionada a museus casas historicas sera retratado o caso do
Museu Plantin-Moretus, criado em 1555, considerado 0 mais importante espago preservado
como museu da tipografia desde meados do século XIX, onde algumas salas foram mantidas
tais como no século XVII, com prensas (duas das quais ainda hoje existentes, do ano 1600),
biblioteca e, principalmente, documentagdo arquivistica impar no mundo. Discute-se, entre
outros, a questdo da autenticidade versus representagéo de tais museus. Por fim, parece claro
que o caso apresentado pode ser considerado quase exce¢do no universo de museus casas
histdricas no que tange ndo a representacdo, mas a preservacdo de uma parte da casa como era
no passado. Afinal, ao contrario do caso aqui estudado, fabricas antigas sdo, normalmente,
demolidas e suas maquinas destruidas. Gragas as praticas da familia Plantin-Moretus e do
compromisso da cidade da Antuérpia quanto a continuidade de um tempo e espaco, 0 museu
foi preservado. Nesse universo, o livro raro-patriménio encontra a casa ideal ndo mais em
uma biblioteca, mas em um contexto museoldgico que o mantém, desde o seu nascimento, no
mesmo local.

Palavras-chave: Livro raro. Museu casa histérica. Autenticidade. Patrimonio. Museu Plantin-
Moretus.

RARE BoOOK - OBJECT IN A HISTORICAL HOUSE MUSEUM:
THE CASE OF THE PLANTIN-MORETUS MUSEUM

Abstract: The first books in the world printed from movable metal type, whose European
appearance is credited to Johannes Gutenberg in about 1450, are today relatively rare and
valuable, either because of their intrinsic or extrinsic characteristics. Sheer chronological age
and artisanship add value, as do the historical importance of the work and its content. Printed
books are sometimes regarded almost like a museum object, appreciated for their beauty
alone. The research aims to show that these books are the heritage of libraries but also of
museums. Through literature related to historic houses museums the case of the Plantin-
Moretus Museum, created in 1555, will be portrayed. Plantin-Moretus, founded as a public
institution in the nineteenth century, is generally regarded as the most important museum of
European typography in the world. Several rooms have been preserved exactly as they were
in the seventeenth century, including presses dating from 1600, and the museum houses
archival documentation unmatched worldwide. In this piece | also take up the question,
among others, of authenticity versus representation in historical museum exhibitions. In the
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history of business or manufacturing, one typically finds a representation of the past rather
than its preservation. Old factories get torn down and their machines and other contents
destroyed. But thanks to the practices of the Plantin-Moretus family and the commitment of
the city of Antwerp, we have in this museum actual continuity from the past, with unchanged
space. In this universe, a patrimony of rare books is in an ideal home, not in a library, as
might be expected, but in a museum context where the objects remain in the same location in
which they were born.

Keywords: Rare book. Historical house museums. Authenticity. Heritage. Plantin-Moretus
Museum.

1 Introducéo

Livros raros, normalmente em bibliotecas, podem eventualmente se transformar em
pecas de museus. Prensas artesanais do século XVI, por meio das quais esses livros foram
impressos, podem igualmente ser apreciadas como objetos musealizados. Livro, tipografia,
biblioteca e museu sdo as matérias desta pesquisa, que caracteriza o livro raro como objeto.

O estudo das tipologias de museus se constitui em pesquisa relativamente recente na
Museologia internacional. H& informacdo relevante na literatura de museus casas (e termos
similares) para, por analogia, falar de um tipo diferente de museu casa historica.

No que diz respeito a museus, a questdo da autenticidade versus a reinvengdo do
passado nos espacos musealizados emerge como forma de se questionar até que ponto o que
esta sendo exposto nessas instituicbes reproduz ou representa dada situacdo, essa ou aquela
vida.

O presente estudo pensa 0 Museu Plantin-Moretus para além do espaco de

representacdes e de museu casa historica, dada a autenticidade do qual é revestido.
2 Livro Raro como Patriménio: algumas nocdes basicas

Desde o surgimento da imprensa na Europa, h4 mais de 500 anos, e ao longo dos
tempos, ndo existe formula Unica para se determinar o que torna um livro raro que sirva para
todos os tempos e lugares. Seja por seu contetdo, por seu aspecto fisico, por ser importante

para a historia, por ter pertencido a pessoa de renome ou por ser a demanda maior do que o
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namero de exemplares existentes no mercado, fato é que a raridade de um livro, muitas vezes,
se adequa ao espaco e ao tempo, embora haja critérios universais. O estabelecimento de
conceitos e critérios de raridade auxilia no entendimento do livro raro (manuscrito ou

impresso) como bem cultural, como patriménio que representa para qualquer pais.

A nocédo de patriménio, embora seja anterior ao Iluminismo, com este toma feigdes
concretas com vistas a formacdo de um patrimdnio comum da humanidade, em oposi¢éo a
ideia de tradicdo vigente, propria da monarquia do Antigo Regime (a Revolugdo Francesa foi
a certificacdo do valor desses bens por meio do Museu do Louvre e sua funcdo de repositorio
das obras Gteis a humanidade). Esses bens estdo relacionados a monumentos, prédios e, mais
tarde, a cidades, bairros e centros historicos, cada vez mais voltados para a sua salvaguarda,
inclusive a dos bens naturais (PEIXOTO, 2000).

No século XIX, observa-se, no ocidente, continua preocupagdo com a necessidade de
protecdo e preservacdo de patrimonios nacionais como forma de estabelecer referéncias
culturais de maneira mais duradoura. Essa preocupacdo pode ser observada também no
surgimento de museus nacionais, de institutos histéricos voltados ao estudo de nacionalidades
e em outras iniciativas. Para exemplificar, no Brasil temos a criagdo da Biblioteca Nacional e
Publica da Corte, a formacéo do acervo (hoje biblioteca de obras raras) do Museu D. Jodo VI
e a biblioteca do Museu Nacional, todas do século XIX.

Mais adiante, no século XX, os monumentos também tiveram destaque e, no caso
brasileiro, a arquitetura colonial, assim como o legado dos jesuitas e a producgdo artistica
mineira passaram a ser considerados patriménio historico e artistico. Aqui, as décadas de
1930 e 1940 evidenciaram discussdes sobre o processo de construgdo da nagdo (CHUVA,
2009).

Em 1937 foi criado o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Sphan),
hoje Instituto do mesmo nome:

Art. 1°, - Constitui o patrimonio histdrico e artistico nacional o conjunto dos
bens mdveis existentes no Pais e cuja conservagdo seja de interesse publico,
quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por
seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico.
[...] (SPHAN, 1980, p.111).
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Talvez pela primeira vez, como politica de Estado, o patrimdnio bibliografico tenha
sido citado como parte de um conjunto de diretrizes que visavam a identificagdo e
consequente preservacdo de bens nacionais. Ao ser elevado a categoria de patriménio
nacional, o livro presumidamente raro iria adquirir visibilidade no ambito da sociedade civil, a
fim de ser valorizado e, por consequéncia, preservado para as futuras geracoes.

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, de 5 de dezembro de 1988, em seu
Art. 23, 111, estabelece ser competéncia comum da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e
dos Municipios “proteger os documentos, as obras e outros bens de valor historico, artistico e
cultural, os monumentos, as paisagens naturais notaveis e os sitios arqueoldgicos” e no artigo
216 considera como patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, como obras, objetos, documentos etc. (BRASIL.
Constituicdo, 1988). Assim, entendemos que, apesar da mudanga de nomenclatura, o livro
raro continua a ser contemplado (embora ainda implicitamente e sem muitas especificidades)
na qualidade de documento, acervo historico e/ou bem cultural.

Vérias areas do conhecimento, em especial as Ciéncias Humanas, convivem com 0
conceito de patrimonio, considerando seus contextos proprios e necessidades inerentes. A
Museologia, por exemplo, vive um periodo de patrimonializagdo de bens culturais mais
expressivo desde a década de 1990. Pesquisas como a de Tamaso sobre 0 que se denomina
“patrimonio” assinalam, até mesmo, uma “mudanca de classe” dessa questdo, por assim dizer,
antes apenas da elite, dos monumentos e grandes herdis e agora também das classes populares
e de culturas intangiveis (LOWENTHAL, 1998 apud TAMASO, 2012), tornando-se mais
social. J& na Biblioteconomia de Livros Raros, a década de 1980 trouxe algumas definigdes,
embora discussdes teoricas sobre a conceituacdo de raridade ainda tenham longo caminho a
percorrer.

Uma das abordagens possiveis a questdo do patriménio € a partir dos aspectos
museoldgicos, relacionando o termo a memoria e, portanto, & historia que, por sua vez,
também contribui para a formacéo da identidade de uma nag&o.

Em sua analise sobre o assunto, Tamaso (2012, p.28) contesta, sob a oOtica da

Museologia, que o patriménio, o povo e o lugar possam ser associados automaticamente,
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“pois os patriménios ndo sdo naturalmente referéncias identitarias de um povo, nem temporal
nem espacial; ndo sdo naturalmente heranca cultural, nem documento da historia ...”. A autora
menciona o exemplo do processo de registro no Livro de Oficios e Modos de Fazer do
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) da Viola de Cocho,
pertencente tanto ao Mato Grosso quanto ao Mato Grosso do Sul.

Como essas ideias se aplicam aos critérios de livros raros?

Realmente, ndo ha uma relacéo Unica e inconteste entre patriménio, povo e lugar. Isso
pode ser exemplificado em determinadas cole¢des de livros antigos que se encontram no
Brasil, cuja associagdo com nosso pais e povo é quase nula. Nem por isso perdem a aura de
raro ou deixam de ser patriménio. Detalhando, podemos citar livros europeus da impressao
artesanal (de meados do seculo XV até o inicio do século XIX) que, mesmo ndo sendo
representativos da histéria do nosso pais, possuem caracteristicas que os tornam diferentes dos
demais e registram, seja em suas paginas, encadernacdes ou marcas de propriedade, a historia
do livro no mundo. Para um pais cuja tipografia oficial se instalou somente em 1808, ou seja,
pouco mais de trés séculos apos o advento da tipografia na Alemanha, e até esse ano possuia
apenas duas livrarias na capital (Rio de Janeiro), receber uma biblioteca real e ser detentora de
tantos livros artesanais antigos, ainda que estrangeiros, o coloca em patamar diferenciado, se
comparado a paises com histdrias similares. Podem ndo ser todos raros, mas sao especiais na
qualidade de patriménio bibliografico — embora ndo necessariamente patriménio histérico
brasileiro. Aqui, fazemos a distingdo entre patrimdnio histérico (no caso, brasileiro) e
patrimdnio bibliografico, sendo este Ultimo, no nosso entendimento, o livro cujas
caracteristicas fisicas correspondam as da imprensa artesanal (podendo ter importancia por
outros motivos, igualmente).

Se, por um lado, ndo se pode associar patrimoénio, povo e lugar em todos 0s casos, por
outro, a associacdo patrimoénio-povo-lugar pode ser considerada verdadeira quando se trata de
patriménio histdrico brasileiro. Estes sdo os livros impressos no Brasil cujas caracteristicas
intrinsecas e extrinsecas estdo relacionadas ao pais e que sdo representativos para essa

sociedade. Os livros raros sobre o Brasil impressos em outros paises, juntamente com aqueles
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relevantes aqui no pais impressos (também conhecidos por Brasiliana), compdem o acervo
caracterizado como patriménio histérico.
Quando Lygia da Fonseca Fernandes da Cunha desenvolveu critérios de raridade na
(entdo) Biblioteca Nacional a partir de uma situacdo emergencial especifica nessa Institui¢do
nos primeiros anos da década de 1980, levou em conta os critérios universais e os locais,
registrando-os de forma geral, sem especificidades. Esses critérios serviram de base para
todos os demais desenvolvidos e até o momento, com algumas variagOes, se encontram no
web site da Biblioteca como documento basico para consulta por parte de outras bibliotecas
(http://www.bn.br/planor/documentos.html).
N&o nos cabe, no momento, discorrer detalnadamente sobre critérios de raridade, no
Brasil ou no exterior, ou mesmo registrar critérios desenvolvidos por instituices com acervo
raro. Todavia, ressaltamos que essa categoria de livro tem relevancia tanto por seu contetdo
quanto pela sua forma. Nesse sentido, ao fazermos uso das palavras do bibliégrafo e professor
de bibliografia da Brown University sobre um lugar ideal para os livros raros, vemos estes

COmo um quase objeto de museu:

Assim como os museus, nos colecionamos os objetos originais a fim de
melhor conhecer os seus significados. Talvez nosso lugar devesse ser algo
entre bibliotecas, museus e a profissdo de Histéria. Compartilhamos algumas
caracteristicas comuns e adicionamos nossa propria conviccdo da
importancia de algo que se sustenta por si s6, o livro (ADAMS, 1984, p.
200).

Ressaltando que o apoio bibliogréafico, catalogos de livreiros e bibliografias podem
embasar novos critérios para tornar um livro raro, Cunha registrou, para uso de projeto com
livros raros na Biblioteca Nacional e consultoria a outras bibliotecas do pais, critérios ja em
uso na Secdo de Obras Raras. S80 esses: 0s primeiros livros impressos no mundo, ou
incunabulos, dos séculos XV e XVI; impressdes dos seculos XVII e XVIII até 1720; edicBes
de tiragem pequena e/ou poucos exemplares disponiveis no mercado; edi¢Ges especiais, por
exemplo, edi¢Bes de luxo para bibli6filos; edi¢bes clandestinas ou esgotadas; exemplares com
marcas de propriedade significativas (assinaturas, anotagdes, ex-libris etc.) ou encadernagdes

de luxo; e exemplares com dedicatdrias de pessoas ilustres (CUNHA, 1984 apud GAUZ,
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1991). Assim, ha edices raras e ha exemplares raros. No segundo caso, evidencia-se o valor
(cultural ou financeiro) que pode estar presente em cada objeto fisico.

Observa-se, para livros brasileiros (e 0 mesmo se passa no exterior), uma falta de
uniformidade com relagdo as datas limites para o estabelecimento de raridade de impressos,
por exemplo: para a Fundacdo Biblioteca Nacional, 1841; para o Arquivo Nacional, 1899.
Podendo ser visto, em principio, como dado negativo para uma &rea em fase de
estabelecimento (na realidade, uma subarea, a Biblioteconomia de Livros Raros), nesse caso,
a auséncia de padronizacdo pode apenas refletir como o espaco € variavel a se considerar. Da
mesma forma, o tempo influencia a raridade de livros: livros armazenados no acervo geral ha
50 anos podem ter seu status elevado a categoria de raro hoje porque, por exemplo, seu autor
se tornou pessoa publica e aquele exemplar € especial, de alguma forma (dedicatdria,
encadernacdo de luxo etc.).

Conforme visto, ndo apenas de contetdo vive um livro raro. Ha livros em formato de
leque; outros sdo como as venezianas atuais. llustracdes, papel e tipografia sdéo motivos para
olhares diferentes na direcdo de certo livro, pois até meados do século XIX, antes da
industrializacdo dos processos graficos, um livro artesanal pode ser objeto digno de
apreciacdo. Determinadas caracteristicas ndo textuais de um impresso podem tornar um
exemplar objeto de interesse, transcendendo seus similares. No livro raro, hd certo
“rompimento” com o livro convencional, ainda que ndo perca sua funcdo de leitura e até
mesmo proporcione novas leituras, adquirindo outras fungdes e linguagens variadas. Nesse

sentido, o livro raro pode ser uma auténtica pega de museu.

H4, de fato, casos especiais, onde o livro raro é ressignificado como pecga de museu,
como os livros da biblioteca da oficina tipografica Plantin, do século XVI, hoje Museu
Plantin-Moretus (Antuérpia, Bélgica). Aqui, vale dizer, as varidveis tempo e espaco quase
inexistem em algumas salas. Nesse museu, hd o tempo dos séculos passados e o tempo
presente; 0 espago, por vezes mantido como originalmente concebido, convive com a
modernidade presente nas tecnologias eletronicas e acdes educacionais. O museu foi casa e

foi tipografia, como os demais da época, onde aprendizes ainda jovens viviam e aprendiam o
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oficio da impress&o. E esse museu, ontem casa e oficina, hoje historia, que se ira observar no

presente texto.
3 O Museu Casa Historica e aproximagdes com o Museu Plantin-Moretus®

Dentre as diversas tipologias de museus encontradas na literatura, 0 museu casa
histérica (com suas variantes terminoldgicas possivelmente conceituais: museu casa, casa
museu, casa historica e museu casa historica) se adequa as caracteristicas encontradas no
museu ora estudado. Os encontros para discussdo dessa tipologia de museu no Brasil
ocorreram por iniciativa da Prof®. Magaly Cabral (hoje diretora do Museu da Republica),
guando dirigia 0 Museu Casa de Rui Barbosa. Em 1997, em Génova, a primeira conferéncia
internacional discutiu o tema “museu casa histérica”. Desde 1998, o comité especifico para
esse tipo de instituicdo (Demhist, ou demeures historique) do International Council of
Museums (ICOM) vem se aprofundando nas questOes relativas a essas casas museus, sejam
palécios ou casebres. O ponto de partida em busca de uma defini¢do para museu casa historica
surgiu nesse mesmo 1997 e especificava, entre outras caracteristicas, “a relagdo indissoluvel
entre 0 espago e seu contetdo, entre palacio/casa/apartamento e colecOes
permanentes/moveis/elementos decorativos fixos” (PAVONI, 2001, p.17), que reflete uma

preocupacdo com a integridade do local.

N&o nos detivemos, durante as leituras para esta pesquisa, na analise de possiveis
diferencas conceituais entre os quatro termos encontrados que séo utilizados pela literatura
relativa a essa categoria de museu. Ponte (2007), no entanto, distingue “casa museu” (termo
utilizado pelo autor) e “casa historica”, no sentido de que esta pode ndo necessariamente ser
uma casa museu. Pinna (2001) j& registrara que a casa historica € um museu Unico, porque
cresce por meio de moveis e colegdes originais do mesmo periodo.

Se “a ideia de se musealizar a vida de um individuo é o que melhor caracteriza o que

vem a ser uma casa museu” (DOCTORS, 2010, p.41) e de acordo com as ideias de Pinna,

1 A ndo ser quando houver citacdo, optamos pela denominagao “museu casa historica”, como registram
trabalhos de Portugal, do Brasil e de outros paises citados na presente pesquisa, por ser o termo mais
abrangente e refletir mais proximamente o caso estudado, na nossa opini&o.
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podemos considerar o Plantin-Moretus um museu casa historica, conforme sera visto. Cabral
(2001) tambeém se refere a esse tipo de museu como uma fusdo entre prédio, colecdo e a
pessoa que & viveu.

Outra autora observa essas articulagdes entre o privado e o publico em um museu casa:

O espaco da casa traz inserido nele a vida de seu proprietario e de seus
familiares, que ali viveram por tempo longo ou curto e construiram um
espaco com usos e significados proprios. Abrange também as teias extra
familiares composta de amigos, vizinhos, negoécios e empregados
(SCARPELINE, 2012, p.[2]).

No presente texto, ampliamos a no¢éo do pessoal/Unica pessoa para o pessoal/familia,
uma vez que foi a casa das familias Plantin e Moretus, cujo primeiro membro da segunda
familia era genro de Plantin. Da mesma forma, ampliamos a ideia de casa para local de
trabalho concomitante, pois que o pessoal e o profissional ai dividem o mesmo espaco fisico.

Naturalmente, o Museu Plantin-Moretus possui as func¢bes béasicas de um museu:
preservacdo, pesquisa e comunicagdo, mas também € uma casa e local de trabalho que
pertenceu a uma mesma familia e foi preservada em todos os seus aspectos (mobiliario,
documentacédo arquivistica, prédio, biblioteca, oficina tipografica etc.); tem importancia néo
apenas local, mas mundial na historia da producdo gréfica da Europa e da historia local da
Holanda; é espaco publico; foi designado museu desde que passou a integrar o ambito publico
local, ou seja, houve intencdo de se preservar a memoria. “A memoria pessoal, reflectida no
espaco privado, transforma-se em memoria colectiva, 0 espaco pessoal torna-se espago

pablico, procurado por quem pretender chegar ao intimo de uma certa personalidade”
(PONTE, 2007, p. 6) - no caso, de varias personalidades da mesma familia. Além disso, o

museu tem um atuante corpo de pesquisadores, promove e produz conhecimento cientifico. O
Plantin-Moretus é claro exemplo da reflexdo de Doctors (2010, p.50): “0s museus-casa
formam uma tipologia de museu extremamente ampla e diversificada”.

O tema da conferéncia de 2011 do ICOM/Museus Casas Histéricas, organizado pelo
Museu Plantin-Moretus e pelo Gassbeek Castle, na Antuérpia, foi dedicado ao “Teatro da
Histdria”, a analise do quanto a interpretacdo dessas casas historicas e suas cole¢des reinventa

0 passado “e essa reinvencdo e tentativa de “pegar o espirito” da casa é sempre determinada
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pelo tempo e espaco dentro do qual o intérprete atua” (CATCHING, 2012, p.7). Um dos
topicos principais se desenvolveu ao redor da questdo do antagonismo entre autenticidade e
reinvencao.

Um dos palestrantes, citando Joseph Pine e James Gilmore, explica que o conceito de
continuidade esta bastante relacionado ao de autenticidade, porque aquilo que o visitante de
museu percebe como sendo auténtico esta relacionado a verdade:

Para ser real, os museus devem confrontar esses dois padrdes para todos os
seus artefatos, prédios e experiéncias: isso corresponde a verdade? E o que
diz que é? [...] De acordo com essa abordagem, é possivel falar em [uma
coisa] realmente falsa ou [uma coisa] falsamente real. Seria interessante
coletar exemplos de casas historicas que sdo realmente falsas, falsamente
reais, falsamente falsas e realmente reais (VAN MENSCH, 2012, p.14).

Van Mesch (2012) afirma, ainda, que em uma casa historica musealizada, a mediagéo
é sempre presente, pois 0 espaco no é o original. E uma casa que passou por um processo de
interpretacdo e 0 que se apresenta é a sua representacdo. Fazendo uso do conceito
foucaultiano de heterotdpia — dialética entre espaco fisico original e espago enquanto um local
socialmente construido -, o autor lembra que esses espagos possuem mais camadas de
significados do que pode ser apreendido inicialmente (algo que se aproxima de uma utopia).
Seria 0 caso do museu aqui estudado?

Segundo a publicacdo Conceitos-chave na Museologia (2013, p.57), o conceito de
musealizacdo remete a “operacdo de extracdo, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio
natural ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto é, transformando-a
em musealium ou musealia, em um “objeto de museu” que se integre no campo museal”.
Todavia, empregamos o termo com outro sentido, pois 0s objetos e espagos aos quais nos
referimos permanecem em seu meio original, mesmo tendo sido mais tarde musealizados.

A transformacdo da casa tipografica dos Plantin-Moretus em museu nos meados do
século XIX se insere no contexto europeu de uma certa perpetuacdo de celebracdo das
tradicbes do ancien régime (apesar de a Revolugdo Francesa, em 1789, ter demarcado a
destruicdo do antigo regime na Franga). As artes, estatuas e espagos publicos serviam para

esse fim com precisao.
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[...] os subsidios do governo assumiram uma importancia crescente, no exato
momento em que os artistas valorizavam sua autonomia recém-descoberta e
denunciavam a continua subserviéncia da alta cultura ao Estado e a
sociedade. ... As autoridades publicas construiam edificios governamentais,
prefeituras, museus, bibliotecas e universidades ...” (MAYER, 1987, p.191).

No caso do Plantin-Moretus, é possivel que ndo se precise ressignificar a forma como
a parte historica da casa se manteve (e nao “foi ocupada”) ao se transformar em museu em
meados do século XIX, pois apenas permaneceu como era. L4, inventa-se ou imagina-se
pouco para reconstruir uma histéria, pois essa se mostra em sua quase inteireza.
Naturalmente, 0 museu nem por isso deixa de possuir seus espagos interpretativos, téo
comuns nessas instituigoes.

Menezes (2002) questiona se 0 museu € uma forma de reproduzir o mundo e a vida ou
uma forma de representé-los. O museu belga, acreditamos, ndo reproduz o que era, na medida
em que as salas originais ndo foram transportadas de um lugar para outro. Seria, entdo, uma
representacdo, algo que foi reapresentado, ou seja, apresentado novamente — o que implica
dizer que, num dado momento, esteve ausente? N&o é o caso, pois 0s objetos sempre la
estiveram. Ha o que sempre existiu.

A questdo da representagdo em museus € ampla. Embora ndo seja tema a ser discutido
no momento, observamos que h& muito a ser explorado entre o que significou no passado a
representagdo da construcdo das patrias em museus no século XIX - que visava a
representacdo das memdrias nacionais, conforme dito acima -, e 0 que pode representar, por
exemplo, as mobilizagBes sociais e iniciativas populares manifestadas nos museus da
atualidade.

Nesse sentido, uma das noc¢des possiveis de autenticidade (TRILLING, 1972 apud
GONCALVES, 1988) nos é particularmente adequada, pois tem mais a ver com 0 que &,
realmente, do que com 0 modo como se apresenta (esses conceitos se aplicam aos seres e aos
objetos). Autenticidade esta relacionada ao original, como uma aura que caracteriza algo
como unico e estabelece uma relacdo genuina com o passado (similar a alguns livros raros).

Gongalves aplica essas ideias de singularidade aos chamados patrimonios culturais.
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O fildsofo, ao se referir ao objeto-testemunho, talvez ndo soubesse que também estava
se reportando a um dos critérios que categorizam um livro como raro, qual seja, a

procedéncia:

Na medida em que se integra no sistema cultural atual, o objeto antigo vem,
do fundo do passado, significar no presente a dimensao vazia do tempo. [...]
O simples fato de que o objeto tenha pertencido a alguém célebre, poderoso,
confere-lhe valor (BAUDRILLARD, 1997, p.84-85, grifos do autor).

4 O Museu Plantin-Moretus e sua historia?

No livro raro antigo, a fundamentacdo de sua raridade esta ligada aos primordios da
imprensa, artesanal, conforme mencionado anteriormente, cujos aspectos fisicos o tornaram
mais forma e menos contetdo ou, pelo menos, tdo forma quanto contetudo. De acordo com
Barreto (2007), na evolugdo dos meios de comunicagdo, a escrita foi a grande revolugdo
empreendida pela humanidade, quando comparada a cultura auditiva tribal, pois fragmentou a
consciéncia nos espagos onde muitas vozes eram ouvidas ao mesmo tempo, embora tenha
dado & humanidade um conjunto de tragos culturais visuais, em contrapartida. A tipografia se,
por um lado, aparentemente “terminou” com as duas culturas anteriores (a oralidade e a
escrita) — de fato coexistiu e coexiste até o presente -, por outro, possibilitou uma ampla

multiplicacdo dos discursos e a padronizagéo de textos no tempo e no espago.

E nesse contexto tipografico de sua origem que foram produzidos livros a partir de
métodos de impressdo hoje quase inexistentes — a nao ser pelas poucas editoras artesanais
ainda em funcionamento. A utilizacdo de papel feito a mdo, de fontes desenhadas e esculpidas
em chumbo por artistas, a etapa de envio dos impressos para que encadernadores finalizassem
a obra, tudo isso é parte do universo de tipografos habilidosos. Dentre estes profissionais da
arte da impressdo do século XVI, Christopher Plantin é dos mais conhecidos, cujo conjunto
documental foi preservado a ponto de permitir o entendimento das condigdes de seu tempo

com precisao.

2 Este item mescla anotagdes de viagem com outras fontes de informacao.
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McMurtrie (1997, p.389) ressalta que muito do que se sabe de Plantin é devido a
manutencgdo de sua oficina, aparatos, registros manuscritos etc. O autor, igualmente, fornece
uma breve historia desse tipdgrafo, que acabou por se tornar conhecido também como editor
e, como tal, “figurar imortal nos anais da manufatura do livro”.

Christopher Plantin® era francés da regido de Tours e comegou a vida, ainda na Franca,
como encadernador. J& na Antuérpia, encontrou na Huys der Liefde ("Familia de Amor’, seita
secreta cujos membros, intelectuais e comerciantes, pregavam a tolerancia € o0 misticismo)
apoio financeiro para se tornar impressor. Na realidade, Plantin deixou a oficina de
encadernacdo pela impossibilidade de continuar a manusear os pesados equipamentos apos ser
severamente machucado por engano.

Por volta de 1550, o rio Scheldt ou Escalda (nasce no nordeste da Franca, corta a parte
oeste da Bélgica e desemboca no Mar do Norte/sudoeste da Holanda) era o principal porto da
regido e rota comercial do noroeste europeu. A Antuérpia, entdo em expansdo, tinha cerca de
100 mil habitantes; ai, Plantin encontrou terreno fértil para desenvolver sua oficina.

Em tempos de intolerancia religiosa, o protestante sul da Holanda se encontrava sob o
catélico dominio espanhol. Se, por um lado, o tipografo imprimia para a Igreja (e em cartas
para seus protetores jurava fidelidade ao Catolicismo), por outro, secretamente, também
contribuia para a abertura de uma tipografia protestante em localidade proxima. Por ironia,
sua mais famosa publicacdo veio a luz como prova de devogdo ao rei Felipe 11: a maior edicéo
de uma biblia poliglota feita no século XVI, em oito volumes. Isso rendeu a Plantin, em 1568,
0 apoio financeiro do rei, o titulo honorario de arquitipégrafo e 0 monopolio de imprimir para
a metropole e suas ndo poucas coldnias — garantindo recorde de volumes impressos, atingido
novamente so6 no século XIX. Por conta de percalgos religiosos, mudou-se para Leiden e l&
tornou-se tipdgrafo da universidade, onde estabeleceu a primeira oficina tipografica cientifica
do norte holandés (e onde, mais tarde, um de seus genros, Franciscus Raphelengius, se
transformaria no primeiro tipdgrafo de livros em érabe, além de tornar-se o mais famoso

impressor de livros sobre Contrarreforma dos entdo Paises Baixos). Ao morrer, Plantin deixou

3 No catalogo da biblioteca ha um retrato de Plantin, de 1588, aos 74 anos, com inscri¢do de seu neto
Franciscus Raphelengien. Assim, a data de nascimento do tipdgrafo pode ter sido 1514 (ROOSES,
1909). O tipografo morreu em 1589.
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fortuna para a familia, bem aproveitada por todos. Seu outro genro, Jan Moretus | (1543-
1610), assumiu a tipografia da Antuérpia (de nome Compasso de Ouro), a ele sendo creditado
0 sucesso da oficina por 300 anos, pois em seu testamento estipulou que o filho mais
capacitado, ndo o mais velho, ficaria responsavel pelo negocio. O modelo foi repetido por
quase dez geracdes (NAVE, 2004).

Christopher foi o primeiro de uma “dinastia” de tipdgrafos, atuando no mesmo local,
que se tornaram famosos por trés séculos. Apesar de autodidata, é considerado o mais
brilhante impressor da segunda metade do século XVI, pela qualidade e quantidade de seus
produtos. Uma de suas notdrias impressdes foi a do mapa das conquistas de Alexandre
Ortelius, de 1570: Theatrum Orbis Terrarum. Foram 7.300 cépias e a primeira edicéo,
somente, teve quatro tiragens, para atender a demanda (NAVE, 2004). Considerando que, até
o século XVIII, era comum que tipografos e aprendizes trabalhassem 15 horas por dia, e que
Plantin tinha privilégios reais concedidos pela Espanha, ndo é dificil imaginar que, por 34
anos, de 1555 a 1589, o tipégrafo imprimiu 2.450 titulos, com tiragens de aproximadamente
mil copias por vez. Um feito para a época.

Conforme dito, a Plantin se seguiu seu genro Jan Moretus | na Compasso de Ouro
(imprimiu de 1489 a 1610), mas foi o filho de Jan I, Balthasar | (de 1610 a 1641), irmdo de
Jan Moretus |1, que teve destaque, por ser um intelectual, por sua amizade com o humanista
Lipsius e com o artista Rubens, por dar continuidade a impressdo de livros para catolicos e
protestantes e, principalmente, por ter vivido na idade do ouro da Antuérpia. Seguiram-se a
ele Balthasar Il (filho de Jan 11) e o nobre Balthasar I11, que imprimiu de 1674 a 1696.

O século XVIII teve, por alguns anos, a vidva Anna-Maria de Neuf a frente dos
negocios. Seus filhos, pequenos ainda, e a morte prematura de Balthasar 111 acabaram por
revelar uma 6tima administradora. Foi nesse século, no entanto, que a tipografia se tornaria
hobby da familia por algumas décadas. O Ultimo livro da Compasso de Ouro foi impresso em
1866 por John Edward Moretus (1804-1880), quando a oficina é vendida para a cidade da
Antuérpia (ROOSES, 1909).
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O Plantin-Moretus é o primeiro museu a constar da lista do Programa Memoria do
Mundo da Unesco®. Por ele, desde meados do século XVI, passaram tipografos, revisores,
aprendizes e escultores de fontes tipograficas (embrido das que hoje se conhece em
computador). Sua origem remonta a 1576, localizado no mesmo prédio onde habitaram os
membros da familia de Christopher Plantin, seu genro John Moerentorf ou Moretus e
descendentes, e onde funcionou como oficina tipografica até 1876. Nesse mesmo ano, a
cidade de Antuérpia, com ajuda do governo belga, adquiriu a mansdo com todas as suas
possessdes e a transformou em museu pablico, tendo sido aberto em agosto do ano seguinte.

A casa das familias Plantin e Moretus transporta o visitante para o século XVI, com
suas paredes escuras revestidas de couro decorado com dourado. Em contraste, o jardim
interno de estilo renascentista convida para rapida pausa antes das salas de exposi¢do no andar
superior. A atmosfera é de luxo, talvez adquirido apds as benesses reais espanholas e,
posteriormente, com casamentos proficuos, especulacfes financeiras e a nobreza conquistada
ainda no final dos seiscentos. Apesar de ndo dependerem da oficina para viver ja no século
XVIII - a familia Moretus era das mais ricas do sul da Holanda -, mantiveram exceléncia na
arte da impressao durante toda a sua existéncia.

A parte da casa onde funciona a oficina permanece como nos séculos XVI e XVII:
fundicdo, sala de impressdo com suas prensas (as duas mais antigas do mundo datam de
1600), sala/pequena loja onde estdo armazenadas as fontes tipograficas, a sala de revisao de
textos impressos, a livraria (onde era escoada a producdo) e o escritorio principal. Essas
caracteristicas conferem ao museu um carater de unicidade espago-temporal como a nenhum
outro. Internacionalmente, continua a ser, como diz Nave (2004), a meca de tipografos e
amantes de livros, por se distinguir dos demais do género.

A casa € toda decorada com objetos de arte valiosos, tapecarias, moveis e quadros.
Desde 1876 um ato governamental protege esse patrimonio de qualquer mudanca de proposito

e, em 1997, por decreto do ministro da Cultura flamengo, o museu foi tombado como

+ A nogdo de patrimdnio mundial é do século XX, formada ao longo de reunides internacionais, cujo
objetivo ¢ a protecdo de heranga comum a todos.
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patrimdnio histérico. Desde entdo, recebeu diversos prémios de reconhecimento por sua
importancia.

Além das prensas, 1a se encontram matrizes, gravuras, desenhos, pinturas e livros, em
cuja biblioteca, criada em meados do século XVI, descansam cerca de 25 mil impressos
anteriores a 1800, 638 manuscritos dos séculos 1X ao XVII e 154 incunabulos (NAVE, 2004).
O museu possui uma das mais antigas bibliotecas mantidas no mesmo local desde a sua
criacdo. Nao se admira que a colecdo de livros hoje raros editados pelas familias seja das mais
expressivas. Foram 300 anos de “Trabalho e Perseveranca” — o motto da oficina — imprimindo
livros das Ciéncias Humanas e Naturais, quando a Europa se preparava para a Revolugdo
Cientifica e a geracdo de novos conhecimentos marcava singular momento na historia da
humanidade, agora mais globalizada.

As colecBGes de livros e manuscritos sdo particularmente importantes por varios
motivos:

E a mais completa colecdo de impressos produzidos pela Oficina
Plantiniana. Estima-se que 90% de tudo o que foi impresso pode ser la
encontrado; a colecdo de impressos anteriores a 1800 de outras tipografias da
Antuérpia é extremamente importante; a colecdo de trabalhos europeus
impressos fora da Antuérpia (incluindo incunadbulos e poés-incunabulos) é
internacionalmente famosa; e uma colegdo de mais de 638 manuscritos do
século IX ao XVIII, inclusive relevantes copias de manuscritos medievais,
assim como valiosa colecdo de cartas (NAVE, 2004, p.88).

A colecdo de gravuras (a buril e as xilogravuras) soma quase vinte mil itens, com
exemplares de mestres dos seéculos XVI ao XVIII e dos grandes artistas da época, como
Rubens, Tuymans e outros. Mesmo apds se tornar museu, em meados dos oitocentos,
continuou a adquirir trabalhos de artistas locais antigos, hoje armazenados na Sala de Gravura
Municipal — espago que figura entre 0s cinquenta mais importantes do mundo, conforme o
guia do museu.

Muitos dos livros hoje raros foram impressos com fontes e instrumentos
confeccionados na propria casa de Plantin. Essas fontes se encontram guardadas na pequena
(antiga) loja que se segue a sala das prensas, na realidade uma sala com prateleiras protegidas

por vidro e arame entrelacado contendo pacotes com fontes/letras alfabéticas, numéricas e



XV ENANCIB 2014 57 ; 31 de Outubro - Belo Horizonte - MG
Além das “nuvens”: expandindo as fronteiras da Ciéncia da Informacao

GT 9 : Museu, Patrimonio e Informacéo

outras (para pontuacdo etc.), de tamanhos diversos, esculpidas e confeccionadas na propria
tipografia, guardadas em pacotes - alguns ainda com a embalagem original. Esses pacotes ndo
foram vendidos e permanecem no mesmo armario de origem desde os séculos XVI e XVII.
As fontes em hebraico sdo as mais antigas que se conhece. As salas retratam as praticas da
época, assim como parte da histdria social e cultural do cotidiano de uma oficina tipografica.

Como se ndo bastasse a importancia desses livros, sdo os arquivos do Plantin-Moretus
a parte de seu acervo que mais impressiona, por ser o Gnico no mundo a ter documentos sobre
0s bastidores da impressdo, por assim dizer, do século XVI a meados do XIX, ou seja, 0
arquivo de uma empresa sem interrupgdo (informacdes sobre quem imprimiu, ndmero de
exemplares por tiragem, quem comprou, 0 pre¢o e quando as transagcdes ocorreram),
reconhecido pelo Memdria do Mundo da Unesco como patrimdnio mundial. Esses sdo 0s
mais antigos documentos relacionados a tecnologia da impressdo, além de valioso recurso
para o estudo da cultura ocidental. Conformes dados obtidos durante a visita, s&o mais de mil
registros, igual numero de colec¢des arquivisticas e duas centenas de pacotes e caixas contendo
anotacfes em pergaminho sobre a historia do humanismo, da Contrarreforma, da vida local,
especialmente para a historia da Holanda, como dito, e da tecnologia de impressdo — tudo em
perfeito estado de conservacdo. Ha catdlogos, invoices, inventarios, cartas, contratos de
casamento, testamentos, documentos pessoais e familiares, e outros papéis.

Quando Huyssen (1996 apud RANGEL, 2007) se refere ao museu tanto como uma
“camara mortudria do passado” — ai incluido o esquecimento — quanto um lugar de possiveis
ressurreicdes (ainda que contaminadas pelos olhos do presente), observamos que talvez
poucos lugares ressuscitem com tanta fidelidade uma casa de quase 500 anos quanto a casa
das familias Plantin e Moretus. Aqui, o limite entre a presenca e a auséncia é ténue, dada a
fidelidade presente. O espaco ndo apenas da vida aos mortos, mas a um amplo contexto
editorial, na medida em que capitaneou a construgdo, com outras poucas casas tipograficas
similares, da historia da tipografia no mundo. Esse patrimdnio ndo é somente dos mortos que
ali habitaram, nem apenas dos vivos que o visitam ou daqueles que continuam a produzir

conhecimento em seu nome.
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Mas nem so de passado vive 0 museu. Renovagdes ocorreram no saldo de leitura,
auditorio, recepcdo, incrementos foram feitos na infraestrutura educacional e tecnoldgica,
além de salas para exposicdo e outras melhorias. A exposi¢do permanente, no entanto, é fiel
ao passado; é a identidade da oficina nos seus primdrdios. Em sintonia com os propdésitos do
museu, a Plantin Association funciona como um centro de estudos das artes gréficas, tendo
por objetivo difundir, por meio da pesquisa, aspectos do desenvolvimento do livro e das

ilustracBes impressas.
5 Consideracoes

A nocdo original de patriménio, como utilizada no direito romano (reunido de bens
herdados por descendentes, e ndo adquiridos) se faz presente por completo no caso estudado,
onde o museu literalmente se perpetuou por uma linha de heranga. Em versdo simplificada,
talvez possamos dizer que patrimonio seja o conjunto de bens cujos valores sociais e culturais
séo ressignificados a partir de um processo de reconhecimento coletivo, ndo obrigatoriamente
a partir de uma relocacdo. Fica, igualmente, claro para nds que conceitos utilizados na
Museologia constituem recurso importante para discussées sobre o livro raro-objeto na
Biblioteconomia de Livros Raros.

Bem mais do que significar a memoria de duas familias de tipografos, o Museu
Plantin-Moretus significa uma memoria coletiva, de cidade, de nagéo e de mundo, dada a sua
singularidade e interdisciplinaridade para o meio editorial, principalmente, mas também pela
sua arquitetura, seus objetos-testemunho e documentos cuidadosamente preservados pelas
familias até meados dos oitocentos, quando foi transmutado em museu. Ao mesmo tempo, o
livro raro-objeto de museu ai localizado se transforma e adquire a aura de raridade universal
talvez mais do que os seus similares.

Cem anos antes da revolucdo cientifica que faria dos periodicos o suporte favorito de
disseminacdo da informacéo cientifica, foram os livros de Plantin (entre outros, em escala
menor) que melhor reproduziram as praticas que reconfiguravam, entdo, as ciéncias na época,
questionando o conhecimento medieval, baseado nos escritos gregos e romanos. Ao longo de

300 anos, seus descendentes deixaram a marca da exceléncia “impressa” pelo fundador, mas
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também criando o que Horta (2010) denominou espacgo palimpsesto — este era um manuscrito
em pergaminho com varias camadas de escrita -, ou seja, 0 museu casa COmo um espago
museoldgico com textos e discursos diversos, além de planos de realidade superpostos.
Retornando ao conceito de heterotopia de Foucault, o Plantin-Moretus é, atualmente, um local
socialmente construido na parte moderna, mas jamais deixara de ser, igualmente, o espago
fisico original do século XV1, “realmente real” (ou 0 que mais se aproximar dessa no¢&o).

No Museu Plantin-Moretus, talvez como em nenhum outro, estdo presentes, em
matéria e espirito, aqueles que deram substancia, por trés séculos, a mais importante estrutura
que se conhece hoje para a impressao de livros raros artesanais. Talvez se possa ampliar a
ideia de museu casa historica (onde o pessoal e o profissional, no caso, dividem 0 mesmo
espaco fisico) para museu casa comercial histérica — o que, para nds, reflete com maior

exatidao a personalidade do museu belga.
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