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Laurent loco a poco, cumplido ya el siglo de la desapariciéon de Laurent, se van
p desvelando los entresijos sobre la historia y funcionamiento de la mds importante
y Malaga industria fotografica de la Espafia del diecinueve.

Malaga la primera relacion de Laurent con la ciudad data de 1863. Se trata de tres

pequenas fotografias estereoscopicas que aparecen incluidas en el catdlogo publicado

en Madrid en aquella fecha y titulado: "Catédlogo de las Fotografias que se venden

en casa de J. Laurent (...) Celebridades contemporaneas-Trajes y costumbres nacionales-

i ) , Vistas estereoscépicas de Espafia y de Tetudn-Obras artisticas". Es decir que el propio

_ Juan Antonio Ferndndez Rivero : : .

Laurent ya nos advierte en el que quizas sea su primer catdlogo que son fotografias

que se venden en su establecimiento, no necesariamente realizadas por €l o sus socios.

El caso es que en este catalogo se relacionan tres fotografias estereoscépicas de Malaga, seis de Ronda, y treinta y seis de Tetuan "), Sobre
las fotograffas de Tetudn haré al final algunas observaciones.

En el estudio de Laurent trabajaron diferentes empleados y colaboradores, la mayorfa procedentes de Francia. Uno de ellos es

Vicente Daillencq, hermano de Amalia Daillencq, esposa de Laurent, y por tanto su cufiado. Al igual que su hermano Juan y otros

familiares y allegados de Laurent llega a Madrid en 1860 (2 al amparo de su cuiiado para luego establecerse por su cuenta. En 1866 lo

encontramos en Mdlaga afirmando en los padrones llevar tres afios en la ciudad. Tenfa su estudio en el Jardin de los Baftos de Ortiz, en

la calle Casapalma y se anunciaba como "Fotdgrafo de S.M. la Reina", ofreciendo a la venta retratos de la familia real y personajes

distinguidos (¥, lo que quizds le convierta en el primer distribuidor o "depositario" de los fondos de la Casa Laurent en Malaga.

Por aquellas mismas fechas la libreria de Moya, que mas tarde seria el depositario oficial de Laurent en Malaga (asf figura en el
catdlogo de 1879), ofrecia a la venta "Fotografias de Clifford y otros no menos célebres” (¥, lo que nos da idea de que Laurent no era
todavia tan conocido como Clifford, cuya visita acompaiflando a la Reina en 1862 estaba ain muy reciente.

Otro ayudante de Laurent relacionado con Malaga fue José Vasserot, quien después de trabajar algunos afios con Laurent se
independizé en 1861/62 estableciéndose en la calle de Alcald 10, donde alcanzé pronto gran prestigio. Después se le pierde la pista para
reaparecer en Antequera, en calle Mesones 10 ). De su trabajo s6lo conozco algunas cartes de visite, que poseo en mi coleccién, de
gran calidad, pero que parecen ser ya de los afios 70/80 (¢,

Alrededor de 1866/67 la Casa Laurent realiza su segunda serie de fotograffas malaguefias. Con motivo del encargo de los dlbumes
de Obras Pablicas 7 para la exposicién de Parfs de 1867, Laurent recorre Espafa junto a su socio entonces, Martinez Sénchez, para
fotografiar toda clase de puentes, obras ferroviarias, faros, etc... En Mdlaga realizan para esta serie una panordmica en cuatro trozos, una
vista del Faro de Mdlaga (la hoy popular Farola), otra del Faro de Calaburras, otra del de Torrox y tres tomas en la zona del Gaitdn
incluidas en la linea Cérdoba-Malaga de la serie de ferrocarriles. Las fotografias de los faros incluidas en los albumes conocidos de Obras
Publicas llevan el pie de Martinez Sanchez, con su domicilio en Puerta del Sol 4, quien seguramente realizé también la panordmica
durante su estancia en la ciudad. Mds rarde, disuelta ya la sociedad con Laurent, las placas quedaron en el archivo de éste quien las
comercializé con su nombre. De esta forma existen originales de época, de la Farola malaguefia por ejemplo, indistintamente firmadas
por uno u otro autor. Las fotografias del Gaitdn en cambio si parecen realizadas por Laurent.

En 1879 publica Laurent una especie de gufa-catdlogo titulado "Nouveau Guide du Touriste en Espagne et Portugal”, del que
) (8)

es autor su hijo politico Alfonso Roswag (esposo de una hija de Amalia Daillencq previa al matrimonio de Laurent con ésta) ' en el

que ademads de incluir todas las fotografias malaguefias mencionadas hasta ahora (excepto las estereoscopicas de 1863) describe numerosos



pueblos malaguefios y especialmente las ciudades de Ronda, Mdlaga y Antequera. El librito, muy interesante, es realmente lo que su
titulo indica, siguiendo en lineas generales las pautas marcadas por los numerosos viajeros romdnticos del XIX, pero sustituyendo los
grabados de estos por la relacién de fotografias a la venta para lo que no olvida incluir una lista de sus distribuidores.

La tercera serie de fotograffas malaguefias de la Casa Laurent se produce alrededor de 1880 (?). Sin embargo hasta 1896, muerto
ya Laurent, no se publicarfa un nuevo catdlogo donde se afiadirfan a las anteriores las nuevas vistas. La datacion de estos nuevos trabajos
puede precisarse no obstante por la numeracién de las planchas, todas correlativas, el examen de las propias vistas, las fechas estampadas
en algunos originales de época, etc... En este catalogo figura como nuevo depositario en Médlaga José Ferrer y Vidal, otro gran librero

malaguerio al igual que su antecesor Francisco Moya.

LAS FOTOGRAFIAS UNA A UNA

Conocemos las primeras fotografias malaguedias de Laurent gracias a un dlbum existente en el Museo Municipal de Madrid (/9
en el que aparece s6lo una de las dos que componen cada estereoscopia., y sus titulos son los siguientes: "Vista panordmica de Mélaga",
"Vista del puerto y de la Catedral" y "Arrabales de Mdlaga". Las numeraciones de las fotografias, coincidentes en dlbum y catédlogo son,
respectivamente, 658, 659 y 660 ('!). La primera de ellas es la tipica vista desde Gibralfaro, con la Catedral y la Aduana, y el puerto al
fondo. En primer término y a ambos lados de la fotografia las murallas que comunicaban castillo y alcazaba, de manera que la vista estaba
tomada desde algin punto central de dicho recinto. La segunda es una vista de la Catedral con el muelle y algunos barcos en primer
plano y parece estar tomada desde la Farola. Estas dos fotografias responden al punto de vista mds tradicional ya que estdn tomadas desde
cada uno de los dos puntos favoritos de dibujantes y fotdgrafos de la época como eran, y fueron durante mucho tiempo, la Farola y el
castillo de Gibralfaro. Sin embargo la dltima de la serie, la de los arrabales malaguefios, es un tanto extrafia. Primero por la eleccion
del tema y segundo por lo anodino del resultado. Efectivamente la fotografia, muy pequefia (las estereoscopfas tenfan un tamario
aproximado de 68 x 65 mm.), resulta casi irreconocible. Estd tomada desde un lugar alto, probablemente desde el cerro de Los Angeles
o desde algin alto cercano a Gibralfaro, y muestra una zona de arrabales de la ciudad con casas y huertos.

En el catdlogo de 1867 1% | dedicado bésicamente a reproducciones de cuadros del Museo Real, hay también una relacién
con vistas y monumentos de diferentes ciudades espafiolas. Extrafiamente en esta relacién Malaga estd representada con una sola fotografia
desapareciendo las tres referencias del catdlogo del 63. Esta fotografia estd numerada con el 353 y se titula "Vue panoramique de Midlaga
en 4 epreuves" (Vista panoramica de Mdlaga en 4 pruebas). Se trata de la panordmica realizada por Martinez Sdnchez para la coleccién
de Obras Publicas. En el archivo de Laurent existen varias de estas vistas panoramicas en diferentes trozos que luego se unfan para ser
enmarcadas juntas, especialmente de las ciudades mas importantes y con mds interés comercial por tanto. El desarrollo industrial de
Malaga era cada vez mas evidente y ademas nuestra "Farola” ofrecfa desde un excepcional punto de vista, a cierta altura y adentrado en
el mar, una magnifica vista de la ciudad antigua y de su expansién industrial hacia el oeste.

Dado que la Farola se prestaba tan bien a este cometido fueron numerosos los fotégrafos, nativos y fordneos, que tomaron
vistas de la ciudad desde tan estratégico lugar. Casi siempre se tomaban las vistas desde lo alto del Faro y se distinguen ficilmente no
s6lo por su perspectiva aérea, imposible de tomar desde otro punto, sino también porque el extremo de la torre de la catedral corta siempre
la silueta de los montes del fondo por el mismo lugar. Entre las diferentes fotografias conocidas, tomadas desde este lugar, existen varias
panordmicas, pero la toma que mds se desplaza hacia el oeste, zona de expansién industrial, es la de Martinez Sanchez. En conjunto el

fotégrafo parece mas interesado en captar la zona portuaria y la zona industrial, en la que se aprecian claramente las chimeneas de las



numerosas fabricas que estaban convirtiendo a Milaga en la segunda provincia industrial de Espafia, que en destacar la ciudad histérica.
Esto se corresponde con la finalidad de la toma, destinada a ser expuesta en Parfs junto con los albumes de Obras Piblicas. De esta misma
fotografia existen también versiones estereoscopicas, de las que conozco al menos dos originales de época, cuyas placas se conservan en
el Ruiz Vernacci. De la comparacion de las mismas con sus versiones en tamafio grande se deduce, examinando las sombras producidas
por el sol, que el fotégrafo tomé primero la panordmica, por la manana temprano, y al menos hasta hora/hora y media... mas tarde no
tomé las estereoscopicas. La manipulacion de cdmaras y placas, diferentes para cada caso, era muy lenta y pesada y lo que hoy lleva pocos
minutos era entonces cuestién de varias horas. En definitiva creo que esta panoramica, por su fecha, calidad de ejecucion y cantidad de
informacion que proporciona es, hoy por hoy, uno de los mds importantes documentos fotograficos de toda la Mdlaga del diecinueve.

A partir del catalogo de 1872 (/¥ se incluyen como capitulo aparte las fotografias de Obras Publicas. La panordmica 353 se
incluye por un lado en la seccion general de vistas y por otro en el capitulo de Obras Pablicas, donde también estan los faros malaguefios.
La mds conocida de estas fotografias es sin duda la de nuestra popular Farola, més esbelta que en la actualidad ya que atin no se le habfa
anadido la segunda planta del cuerpo bajo. El fotégrafo incluye en la toma hasta seis personas que ayudan al espectador a hacerse una
idea de la dimensién del edificio. Pero hay dos figuras claves, un hombre a caballo al pie de la torre y otro arriba junto al faro, que juegan
un decisivo papel en la mirada del espectador que sin darse cuenta se desliza de un personaje a otro recorriendo asi la Farola en toda su
dimensién. Por otro lado esa figura a caballo le da hoy a la imagen un cierta patina romdntica que acaba configurando esta fotografia
como una de las mds bellas de las realizadas en Mdlaga por la Casa Laurent. Por dltimo en la coleccion de obras piblicas hay también
una fotograffa del faro de Calaburras, sustituido en 1928 por otro de nueva construccion, y otra del faro de Torrox que aunque reformado
es el mismo que se conserva en la actualidad. Ambos trabajos son también de Martinez Sanchez.

La especial relacién de Laurent con el ferrocarril ha sido resaltada por Carlos Teixidor en un articulo de reciente publicacion /¥,
Laurent ofrecia, especialmente a su piblico francés, itinerarios turisticos a través del ferrocarril. En el catdlogo de 1872 y en el libro-
catdlogo de 1879 aparecen ya tres tomas de la provincia de Mélaga pertenecientes al apartado del Ferrocarril de Cordoba a Mélaga. Estdn
numeradas del 523 al 525 y son vistas del viaducto y desfiladero de Gaitdn. Laurent tomd muchas vistas similares a lo largo de toda la
linea férrea espaiola y las del Gaitdn se parecen demasiado a todas ellas. Quizds por ello las fotografias de Spreafico, que realizé casi
simultdneamente un trabajo especifico sobre esta linea, resultan con mas fuerza y caracter.

En el catdlogo del 72 aparece también una nueva fotografia malaguefia titulada "Vista de la Catedral". Lleva el ndmero 425 y
es una vista tomada desde la Farola, pero no desde arriba sino a nivel de calle. Es una fotograffa un tanto insélita, no por su contenido,
sino por su numeracion, datacion y ubicacién en los catdlogos. Efectivamente el nimero queda aislado entre las fotografias malaguefias
de Laurent. Por la numeracion es anterior a 1872 en que aparece por primera vez en el catdlogo, sin embargo no fue realizada tampoco
por Martinez Sdnchez ya que en la fotografia aparece una tupida masa de drboles alrededor de la Aduana inexistente en la panordmica
353. La probabilidad de que Laurent o alguno de sus colaboradores estuviera en Mdlaga en otro momento y realizara una sola fotografia
es escasa de manera que solo queda la posibilidad de que esta fotografia fuera tomada en 1863 junto con las estereoscépicas. La niimero
659 se titulaba "Vista del puerto y la Catedral”" y como lo habitual era que se tiraran copias normales y estereoscopicas durante cada
sesion, ésta podria ser una version de la misma. Esta hipétesis se ve avalada por una cierta similitud con la panordamica de Clifford, de
1862, tomada también desde el pie de la Farola, en la que la Aduana estd rodeada por una masa arbérea similar y también porque la placa
original de una de las versiones estereoscopicas de la panordmica 353 lleva el nimero 425, lo que crea una cierta confusién pero relaciona
de algin modo el nimero 425 con las fotografias estereoscopicas.

El catdlogo de 1879 repite los mismos titulos que el de 1872. El siguiente catdlogo del que tenemos noticias es el publicado



por sus sucesores en 1896, desaparecido ya Laurent. Aqui es donde aparecen la mayorfa y mas conocidas vistas malaguefias de Laurent.
La relacién incluye todas las vistas enumeradas hasta ahora, excepto las tres con numeracién antigua del 63, y doce nuevas fotografias

numeradas del 2120 al 2131. Esta numeracion se corresponde aproximadamente con el afio 1880 y las imdgenes asi lo confirman en

lineas generales.

La lista completa de estas nuevas fotografias es la siguiente /:

2120.- Vista de la Alameda

2121.- Fuente de la Alameda

2122.- El Mercado con el arco de Atarazanas

2123.- Vista general de la Catedral

2124.- Fachada de la Catedral

2125.- Nave principal de la Catedral

2126.- Vista del Castillo y de la Alcazaba

2127.- La plaza de toros vista desde el Castillo

2128.- Vista general del muelle desde el Castillo
2129.- Vista del muelle y de la ciudad desde el Castillo
2130.- Vista del puerto desde el Castillo (Es parte de la 2131 comercializada de forma independiente)

2131.- Vista general panordmica desde el Castillo (Panordmica en 4 trozos)

Veamos como completa la Casa Laurent su catdlogo malagueiio. Las vistas de Martinez Sanchez fueron realizadas desde el Faro
y del propio Faro, faltaban por tanto las tipicas vistas desde el castillo, tan repetidas por las litograffas romdnticas anteriores y contempordneas
de Laurent. Asf en esta nueva serie se incluyen hasta cuatro vistas tomadas desde el castillo. Un denominador comdin en todo el catdlogo
de la Casa era su afan recopilador de los monumentos notables de cada lugar. De este modo la Catedral malaguenia ocupa el interés de
tres de las nuevas vistas, y el conjunto Castillo-Alcazaba tiene también su propia forograffa. La Aduana, a la que Clifford dedicé mas
atencion al desempefiar un papel relevante en la visita real, no parece merecer el interés individualizado del fotégrafo, pero queda no
obstante retratada en muchas de las restantes imdgenes. Las vistas de la catedral, especialmente la 2123, fueron utilizadas durante muchas
décadas como ilustracion de toda clase de libros y folletos.

Las cuatro fotograffas restantes recogen elementos nuevos del acontecer urbanistico de Milaga. Por un lado dos tomas de la
Alameda. En una de ellas, espléndida, se recoge a vuelo de pajaro el trazado completo de la que es en esos momentos la principal via
urbana de la ciudad, con el puente de Tetudn en primer término. Se aprecian con claridad detalles del impecable estado del mobiliario
urbano: bancos, farolas, estatuas y fuentes... asi como de los edificios laterales, sede de la llamada "oligarquia de la Alameda" que tanta
influencia llegé a tener en la vida econémica y politica del pafs. La otra toma es una vista de la fuente de Génova. Aparentemente no
es mds que eso. Pero si la comparamos con la conocida fotografia de Clifford de la misma fuente, tomada en 1862 con ocasién de la visita
de Isabel II, notamos enseguida que son muy distintas. Clifford retrata la fuente de Oeste a Este y Laurent justo al revés. Es como si
Clifford retratara la fuente mirando al pasado mientras que Laurent mira con la fuente hacia el rabioso presente malaguefio representado
no sélo por la perfecta alineacién de la Alameda sino también por la humeante chimenea que se aprecia al fondo de la fotografia.

Junto a las vistas de la Alameda, las de Atarazanas y la plaza de toros reflejan también lo dltimo de la arquitectura malaguena

(%)
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de entonces. En la primera mas de tres cuartas partes de la fotografia se dedican a mostrar la reciente reforma, en forma de novedosa
arquitectura metdlica, que ha permitido salvar la puerta de Atarazanas, que queda en un segundo plano, convirtiéndola en mercado, y
la segunda nos ofrece una pletérica vista de la plaza de toros, inaugurada pocos afios antes, durante la celebracién de una corrida, con
los cocheros esperando en la calle y un barrio de La Malagueta casi desierto si lo comparamos con la actualidad.

Mencién especial merece también la panordmica 2131. Al igual que la 353 su interés documental es enorme. Especialmente
por sus tramos 32 y 4°. Vedmosla detenidamente. El primer tramo es el que aporta menos datos sobre la geograffa urbana malaguefia de
la época pero por el contrario es una de las mds bellas estampas fotogréficas de nuestra Mdlaga decimonénica. En primer término en la
franja inferior de la fotografia se recorta la zigzagueante muralla que une el castillo con la Alcazaba y acaba en el extremo derecho con
la imagen de dos cafiones asomandose a la bahia, junto a ellos una perfecta formacién piramidal de balas de cafién remata un intento
de inferir un cierto aire militar a la imagen. Pero el alto horizonte inunda la fotografia de un mar calmoso atrapado por los dos extremos
de la bahfa que acogen en su seno una variopinta cantidad de barcos veleros cuyos palos se reflejan suavemente en el agua. Casi en
medio de la fotograffa La Farola lo domina todo. La imagen recuerda mucho al grabado realizado por A. Guesdon algunas décadas antes.
El segundo tramo es muy similar a la fotografia 2129 con una amplia visién de conjunto de la ciudad y su expansién hacia el oeste. El
tercer tramo, con una imponente plaza de la Merced en su centro, y el cuarto, con una inusitada vista del Ejido, y los barrios de Capuchinos
y la Victoria, son de un extraordinario valor documental urbanistico ya que son escasisimas las fotografias de estas zonas de Mdlaga de
fecha tan temprana y con tanta informacion.

Por dltimo destaca también la fotografia 2128. Se trata de una extraiia fotografia de Malaga por cuanto faltan en ella cualquiera
de los elementos que habitualmente la distinguirian de inmediato, de tal forma que a primera vista muchos malaguefios no la identificarian
facilmente con su ciudad. No estd la catedral , ni la Aduana, ni el castillo, ni la Farola. El fotégrafo ha querido captar el puerto comercial
en plena "faena”, y lo ha conseguido. Carros y personas van y vienen en la gran explanada junto al muelle, alrededor del popular "tinglado
de hierro", realizado en la década del 40 y que tanto contribuy6 a mejorar el comercio portuario. Las barcazas, desdibujadas sobre el agua,
delatan asi su movimiento. Este efecto, obligado en la época, es hoy buscado por los fotégrafos para impregnar de movimiento o velocidad
sus trabajos. Hay muchas vistas de Malaga plasmando esta intensa actividad portuaria, pero la mayoria de ellas siguen el modelo impuesto
por Doré en su popular grabado de 1874, en el Davillier (!9 es decir la toma de oeste a este, desde los edificios frente a la explanada
hacia la cortina del muelle con la catedral recortada al fondo y el muelle en primer término. Es un modelo mucho mas clasico mientras
que Laurent busca un punto de vista inusual para relacionar la actividad portuaria con la industrial reflejada por las chimeneas del fondo
a la derecha de la fotografia. La relacién es clarisima ya que la imagen parece sufrir un desplazamiento a la derecha que no se justifica
en modo alguno como no sea el de incluir en ella las chimeneas del fondo. Un vapor anclado en la bahia, en el centro de la fotografia,
equilibra el conjunto sirviendo de punto de descanso visual para el observador y redondeando asi una magnifica fotografia.

Casi todas estas vistas disponian de su version estereoscopica. De muchas de ellas se conserva la placa original en el Ruiz
Vernacci. Su estudio es muy interesante porque la imagen en ellas contenida es mayor que la que puede observarse en las estereoscopias
comercializadas en la época. Esto no ocurre con las fotograffas grandes cuyas placas eran del mismo tamafio que la fotografia comercializada.
Asi nos encontramos por ejemplo con la fotografia del puente de Tetudn en cuya placa original aparecen edificios a izquierda y derecha
que no estdn en los positivos de época. O la fotografia de la fuente de Génova a cuya derecha aparecen en la placa interesantes detalles

de una farola de fundicién.
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LA PROVINCIA

Antequera y Ronda eran las ciudades mas notables de la provincia de Mélaga. Sin embargo se da la circunstancia de que siendo
Antequera una ciudad de cierta importancia histérica, con notables monumentos, bien comunicada, incluso por ferrocarril, situada a
unos 40 kms. de la capital y paso obligado camino de Cérdoba o Granada, no llama la atencién de Laurent quien por el contrario vuelca
su interés en Ronda. Ciudad mal comunicada, el ferrocarril, que tanto gustara Laurent de usar para sus desplazamientos, llegé muy
tardfamente, estd a mds de 100 kms. de Mdlaga, y cuenta sin embargo en los catdlogos de Laurent incluso con mas vistas que la capital.
Como ya mencioné, en el catdlogo de 1863 aparecen seis vistas estereoscopicas, pero en el de 1896 se relacionan hasta diecisiete vistas
numeradas desde el 2098 hasta el 2113 (incluyendo la 2108bis), quince de ellas con su correspondiente version estereoscépica. Los temas
se reparten entre vistas de las puertas y puentes arabes, el Tajo y sus molinos, vistas generales de la ciudad, una de la cueva del Gato y
dos de los restos romanos de Acinipo a los que llama "Ronda la vieja". De las primeras vistas, las estercoscépicas del 63, existe una copia
en el mencionado album del Museo Municipal de Madrid. De las restantes se conservan la mayorfa de las placas, incluidas las versiones
estereoscépicas, en el Ruiz Vernacci, ademds de existir copias de época.

Pero Laurent sabfa muy bien lo que hacia. Ronda es la capital de la Serranfa que lleva su nombre, situada a ambos lados de un
enorme tajo excavado por el rio Guadalevin al que salva un puente de impresionante estampa, cuna de grandes toreros y centro del mito
y leyenda del bandolerismo. Su relativo aislamiento contribuyé a que conservara con mds pureza las esencias andaluzas mds tradicionales.
De esta forma los viajeros romdnticos, con sus escritos y sus grabados, convirtieron a la ciudad en un auténtico mito, una especie de
centro de peregrinacion para los viajeros europeos mas dvidos de emociones y que quisieran descubrir la auténtica Espafia profunda en
su version ardbigo-andaluza. Aun hoy Ronda es uno de los principales centros turisticos andaluces de interior. Laurent, que tenfa siempre
muy en cuenta a sus clientes europeos, no podia ser ajeno a ello.

Los temas se reparten entre vistas de las puertas y puentes drabes, el Tajo y sus molinos, vistas generales de la ciudad, una de la
cueva del Garto y dos de los restos romanos de Acinipo a los que llama "Ronda la Vieja". Como en el caso de Milaga de las vistas
estereoscopicas del 63 existen copias en el mencionado dlbum del Museo Municipal de Madrid. De las restantes se conservan la mayoria
de las placas, incluidas las versiones estereoscopicas, en el Ruiz Vernacci, ademds de existir copias de época.

Aparte de Ronda, de las fotografias ferroviarias del Gaitén, y las de los faros de Torrox y Calaburras, no hay més fotografias de
Laurent de la provincia de Mélaga que una de Periana incluida en un curioso grupito al final del catdlogo del 96. En la Navidad de 1884
se produjo un fuerte terremoto que afecté a una extensa zona comprendida entre Mélaga y Granada. Los movimientos sfsmicos se
repitieron varias veces hasta mediados de febrero de 1885. Algunos pueblos quedaron reducidos a escombros. En el catdlogo de 1896 se
incluyen unas cuantas vistas de pueblos afectados en su dia por el terremoto, como Giievejar o Zafarraya, en la provincia de Granada y
Periana en Malaga, que habfan quedado practicamente en ruinas. Las vistas parecen interesadas en recoger las reconstrucciones y nuevas
edificaciones realizadas para suplir los desperfectos ocasionados por aquella tragedia por lo que debieron ser realizadas algunos afos

después.
REPRODUCCIONES PICTORICAS

Las reproducciones de arte en general y las de pintura en especial constituyeron para las grandes industrias fotograficas europeas

del XIX una importante parte del negocio. Desde la favorable acogida por parte de critica y publico de las reproducciones artisticas en



la Exposicién Universal de 1855 en Paris las grandes casas fotograficas europeas, como Braun en Alemania, los hermanos Alinari en
Italia, o Goupil y Cfa. en Francia /7, produjeron miles de reproducciones, especialmente de pintura. Hasta ese momento la dnica manera
de admirar las obras de arte de los grandes autores era a base de mucho viaje o a través de las siempre dificiles interpretaciones de
dibujantes trasladadas a libros mediante el grabado. La fotografia inaugurd una nueva etapa en la difusién del Arte. Las reproducciones
se comercializaban en tamafio grande o en formato de cartes de visite.

Laurent no iba a desaprovechar esta oportunidad en una tierra que era cuna de grandes pintores y como en el resto de su
produccién convirtié su catdlogo en el mds completo de la época en reproducciones artisticas.

Este aspecto constituye otra interesante conexién de la obra de Laurent con Mélaga. Ya en el catdlogo del 63, Laurent incluye
numerosas reproducciones de cuadros. En esta primera relacién figuran por ejemplo tres obras de Carlos Haes, pintor belga criado en
Milaga, donde recibié lecciones de dibujo y pintura (/8| y de gran influencia en los pintores malaguefios de la época, especialmente
por su concepcién renovadora del paisajismo. En este mismo catédlogo figuran también tres obras de Ferrdndiz, maestro de muchos pintores
malaguefios del XIX, con las que éste habia participado en la Exposicion Nacional de 1862, ddndose el caso que una de ellas, titulada
"La rifia", fue adquirida por la esposa de Laurent /%,

En los catdlogos de 1868, 1872 y 1879 aparecen nuevas reproducciones de pinturas malaguefias. Casi todas ellas, si no todas,
estdn tomadas en Madrid durante las celebraciones de las respectivas exposiciones nacionales de cada afio. Los autores mds repetidos
son Ferrandiz y Mifioz Degrain, pero también figuran Emilio Océn, José Vallejo, Leoncio Talavera y Martinez de la Vega. Sin embargo
no se acaba aqui la relacion de autores malaguefios representados en los fondos de Laurent. A falta de una catalogacién exhaustiva de
los fondos, actualmente en el archivo Ruiz Vernacci, un rapido rastreo en el catdlogo "]. Laurent I" publicado por el Ministerio de Cultura
en 1983, arroja el siguiente resultado, once obras de Horacio Lengo, cinco de Mifioz Degrain y cinco de Ferrandiz, tres de Emilio Océn,
dos de Vallejo, y una de cada uno de los siguientes autores, Martinez de la Vega, P. Sdez, Gartner, Carlos Haes, Reina Manescau, Enrique
Simonet y Moreno Carbonero. De todas formas insisto en que esta relacién dista mucho de ser completa. Por citar sélo un ejemplo el
cuadro de Gartner citado en esta publicacién es una puesta de sol y conozco por otro lado una fotografia de época, de Laurent,
reproduciendo su conocida "La Invencible". Creo que un estudio detallado de estas reproducciones podria quizds deparar algunos datos
interesantes sobre la pintura malagueiia del XIX. Otra fotografia de interés para los malaguefios es la reproduccién de la famosa obra
de Gisbert "Fusilamiento de Torrijos y sus compafieros", cuadro muy popular en Malaga, reproducido en muchos libros y que Lacoste
(uno de los sucesores de Laurent) comercializé en forma de tarjeta postal.

La tarjeta postal fue una de las férmulas empleadas por los sucesores de Laurent para dar salida a sus fondos. Hacia el cambio
de siglo los perfeccionamientos de las técnicas de reproduccién fotomecénicas acabaron con la comercializacién de fotograffas originales,
pero el archivo de Laurent continué durante muchos afios suministrando material a las editoriales para la publicacién de libros y tarjetas
postales. Las fotografias de monumentos, que no perdfan vigencia temporal, y las de reproducciones artisticas fueron entonces las mds
utilizadas. Los sucesores del gran fotégrafo llegaron a crear la "Fototipia Laurent" que llegé a publicar tarjetas postales de diferentes
lugares (como Granada), pero no de Mdlaga. Si existen tarjetas con vistas de Mdlaga y Ronda de Lacoste, pero parecen ya fotografias
realizadas tras la muerte de Laurent. En cambio algunas tarjetas realizadas por J. Roig (otro de los sucesores de Laurent) que reproducen

cuadros malaguefios, de Mafioz Degrain por ejemplo, es casi seguro que se hicieran a partir de placas de la época del maestro.
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LAS FOTOGRAFIAS DE TETUAN

Incluyo aqui algunos comentarios sobre las fotografias de Tetuan que aparecen en el catalogo del 63 ?% porque pudieran tener
alguna relacién con Madlaga. No dejan de ser meras hipétesis, pero creo que pueden ser de algin interés.
Las tropas espafiolas del general O'Donnell tomaron Tetudn a principios de 1860. Desde entonces el asunto de la guerra de
Africa era seguido desde Espafia con cierto apasionamiento, especialmente desde la publicacion ese mismo afio por Pedro Antonio de
Alarcén de su "Diario de un testigo de la guerra de Africa". Alarcén participé directamente en la campaiia y su libro es un minucioso
y detallado reportaje periodistico de guerra al que acompafié con grabados tomados de fotografias. Estd comprobado que al menos algunas
de ellas eran del malaguefio Enrique Facio quien pudo ser el fotégrafo que el propio autor describe que recluté en Milaga antes de su
partida !, Atendiendo a este interés de la opinién publica espafiola por los asuntos de Africa y teniendo en cuenta seguramente el
enorme éxito de la publicacion de Alarcon, Laurent decidié incluir en su catdlogo una nutrida muestra de fotografias de Tetudn. Mdlaga
era, junto a Cadiz, uno de los puntos de conexién con las campafias africanas. Esto hacia que existiera en la ciudad una gran sensibilidad
sobre este tema. Muestra de ello es que a los pocos dias de tomada la ciudad marroquf se inauguré el puente mds importante de la ciudad
y se le puso el nombre de Tetudn. Mi hipétesis es que Laurent aproveché su visita a Milaga bien para realizar una rdpida excursién a
Africa o bien para solucionar el asunto de otro modo.

En realidad cuesta un poco imaginarse a Laurent embarcdndose en la excursion africana en unos momentos en que tenfa ya
un gran trabajo en la peninsula. En el caso de que Laurent no fuera el autor de las fotografias de Tetudn se me ocurren dos alternativas.
No obstante hay que advertir enseguida que se trata de meras especulaciones ya que no existen pruebas documentales por el momento.
Una vez mas conocemos las fotografias de Tetudn incluidas en el catdlogo de Laurent del 63 por aparecer todas ellas en los dlbumes del
Museo Municipal de Madrid (recordemos que son pequeiias, estereoscopicas %%, pero en el album sélo hay una de las dos que componen
la estereoscopia). Las fotografias de Facio, conservadas en el Palacio Real de Madrid, estdan tomadas en el mismo momento en que estaban
ocurriendo los hechos, son por tanto de 1860. Sin embargo las que aparecen en el catdlogo de Laurent parecen estar realizadas algo
después, cuando ya el ejército espaiiol se habia afianzado en la ciudad, no creo por tanto que ambas series de fotografias pertenezcan al
mismo reportaje. Ademds las fotografias de Facio no son estereoscépicas. Pero Laurent pudo haber conocido a Facio en Malaga y haberle
encargado el trabajo, realizando éste una segunda visita a Tetudn. El caso es que Facio figura en los padrones malaguefios de 1861, de
vuelta de la campafa africana, pero no en los afios posteriores (?*)) permitiendo asi esta ausencia la vuelta a Africa.

Otra posibilidad es que Laurent utilizara para realizar el trabajo a su cufiado Vicente Daillencq, al que cité al principio, quien
desaparece de escena en Madrid alrededor de 1861/62 y reaparece luego en Mdlaga en 1863, avalando también aqui el juego de
presencias/ausencias de los padrones una posible visita a Tetudn.

Por lo demds un répido examen del reportaje nos descubre hoy un interesante repaso de la geografia urbana de la ciudad en
aquellos momentos, plagado por cierto de nombres espaiioles (Puerta del Cid, Puerta de la Victoria, Plaza de Pamplona, Plaza de Espana,
etc.), lo que refuerza la idea de que el reportaje es posterior a los primeros momentos de la toma de la ciudad, algunos interiores de
palacios y casas de notables de la ciudad, unas cuantas con militares espafioles, como la titulada Torre de Montenegro, o Grupo de
oficiales en la casa de Ersini. Un titulo atractivo, Juego de pelota, defrauda un poco al carecer de detalles. Entre las mds interesantes se

encuentran por ultimo las tituladas: Moro Pdez en su casa, Mora en su casa, Grupo de moros, y Grupo de hebreos, ésta tltima muy

parecida a los grupos de hebreos de Facio.



NOTAS

(1)
(2)
(3)

(4)
(5)
(6)

(7)
(8
9

(10)
(1)

Pdgs. 30 y 31 del veferido catdlogo.

Victorvia Gutiérrezr, Ana M., L. laurent |. Madrid. Ministevio de Cultura, 1983.
Ferndndez Rivero, Juan A., Historia de la Fotografia en Mdlaga durante el siglo XIX. Malaga.
Editovial Mivamar, 1994,

Ibid.

1bid.

Concluido casi este trabajo he recibido comunicacion de Carlos Teixidor hallando una carte
de wisite de Vasserot en su etapa antequerana fechada en 1872.

Por ejemplo el existente en la Biblioteca Nacional. (Rfa. BA.3915).

Victoria Gutiérrez, Ana M. Op. cit.

Catalogue des Photographies publiés par J. Laurent et Cie. Photographes editeurs.
Madyid, 1896.

Rfa. 1991/18/13

Las fotografia del Museo Municipal de Madrid llevan cada una hasta cuatro numeraciones
diferentes, tres de ellas antiguas y una moderna. Como parece que estos dlbumes pertenecieron
al propio Laurent, que los utilizaba como muestrario, es posible que algunas de las numeraciones
N0 fuera mds que una signatura para localizar la plancha correspondiente. En cualquier caso
la numeracion general, la del catdlogo, fue posteriormente modificada por Laurent.

(12)

(13)
(14)

(15)
(16)
(17)
(18)
(19)

(20)
(21)
(22)
(23)

Catalogue des principaux tableaux des Musées D'espagne (...) suivi d'un Catalogue de
quelques tableaux modernes et des principaux monuments d'Espagne. J. Laurent. Madrid.
imprenta de Rojas y Compaiiia, 1867 .

L'Espagne et le Portugal au point de vue artistique, monumental et pittovesque. J. Laurent.
Paris.Impriierie Centrale des Chemins de Fer. Chaix et Cie. 1872.
Anrticulo incluido en el catdlogo J. Laurent un fotégrafo francés en la Esparia del siglo XIX.
Madrid. Ministerio de Educacion y Cultwra. 1996.

Catdlogo mencionado. 1V region, dedicada a Andalucia, pag. 25.

Davillier, Ch. y Doré, G. L'Espagne. Paris, 1874.

Rosemblum, Naomi. A world history of photography. New York. Abbeville Press. 1984.
Sauret, Tevesa. El siglo XIX en la pintura malaguena. Universidad de Mdlaga. 1987.
Sauret, Teresa. 19. Bernardo Fervandiz Badenez y el eclecticismo pictdrico del siglo XIX.
Malaga Benedito Editores. 1996, pag. 253.

Pdg. 31 del citado catdlogo.

Santos, M. Anales de la Historia del Arte. N* 3. Edit. Complutense. Madrid. Pdg. 263.
Rfa. 1991/8/4, niims. 784 a 819.

Fdez. Rivero, J.A. Op. cit. Pdgs. 140-144.
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