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RESUMO: A pesquisa aborda métodos de indexacédo de fotografias na perspectiva da representacédo dos trabalhos
de Henri Cartier Bresson e o instante decisivo. Tem carater exploratério e descritivo, sob uma abordagem
qualitativa, utilizando procedimentos de pesquisa documental, levantamento e analise de conteido. A pesquisa
valeu-se pelo método de classificacao e indexagdo, de acordo com técnicas de experimentacgdo, onde o conteldo
¢ avaliado de acordo com sentido conotativo da imagem. Buscou-se 0 melhor método de indexacdo para as
fotografias de Henri Cartier-Bresson, a fim de extrairmos o maior nimero de informagdes possiveis da
representagdo visual do documento (fotografias), e minimizar as perdas nesta transcri¢do. Para tanto, utilizamos
0s quatro métodos de indexacdo de fotografias desenvolvidos pelos autores Panofsky (1986), Smit (1986),
Manini (2002) e Rodrigues (2007), aplicando-os a (03) fotografias de Bresson. Apds a aplicacdo realizou-se
analise comparativa e discussao dos resultados.

PALAVRAS-CHAVE: Ciéncia da Informagdo. Fotografia. Indexagdo. Analise documental

ABSTRACT:The research presents methods of indexing photographs from the perspective of Henri Cartier
Bresson 's work and the decisive instant. The methodology of the work is exploratory and descriptive, with a
qualitative approach, using documental research procedures, survey and content analysis. The research was
based on the method of classification and indexing by studying the best indexing method for the photographs of
Henri Cartier-Bresson, in order to extract as much information as possible from the visual representation of the
document (photographs), and to minimize the losses in this transcription. For this, we used the four methods of
indexing of photographs developed by the authors Panofsky (1986), Smit (1986), Manini (2002) and Rodrigues
(2007), applying them to three (03) Bresson photographs. After the application, we performed a comparative
analysis and discussion of the results.ords at maximum.

KEYWORDS: Informacion Science. Photography. Indexing. Documentary analysis.

RESUMEN: La investigacion aborda métodos de indexacion de fotografias en la perspectiva de la representacion
de los trabajos de Henri Cartier Bresson y el instante decisivo. Tiene caréacter exploratorio y descriptivo, bajo un
enfoque cualitativo, utilizando procedimientos de investigacién documental, levantamiento y analisis de
contenido. La investigacion se valié por el método de clasificacion e indexacion, de acuerdo con técnicas de
experimentacion, donde el contenido es evaluado de acuerdo con sentido connotativo de la imagen. Se buscd
cudl es el mejor método de indexacion para las fotografias de Henri Cartier-Bresson, a fin de extraer el mayor
nimero de informaciones posibles de la representacion visual del documento (fotografias), y minimizar las
pérdidas en esta transcripcion. Para ello, utilizamos los cuatro métodos de indexacion de fotografias
desarrollados por los autores Panofsky (1986), Smit (1986), Manini (2002) y Rodrigues (2007), aplicando a (03)
fotografias de Bresson. Después de la aplicacién se realiz6 analisis comparativo y discusién de los resultados.

PALAVRAS-CLAVE: Ciencia de la informacién. Fotografia. Indizacion. Analisis documental
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1 A FOTOGRAFIA EM CONTEXTO HISTORICO

O século XIX ficou conhecido como o século dos inventores. Varias foram as
contribuicbes deste periodo que influenciaram nossa sociedade moderna sendo que estas
invencbes, com o passar do tempo, fizeram parte da nossa comunicacdo influenciando a
forma como vemos e nos relacionamos com mundo. A fotografia teve um papel fundamental
na constituicdo da memoria através da imagem, uma vez que proporcionava, em sua esséncia,
0 registro de cenas do cotidiano, bem como da histéria moderna. Podemos ir além ao dizer
que a sociedade no seu caminhar tinha por necessidade registrar os acontecimentos, mesmo
que precariamente. Corrobora com essa ideia Kossoy (1999) quando diz que: “a expressao
cultural dos povos exteriorizada através dos seus costumes, habitacdo, monumentos, mitos e
religido, fatos sociais e politicos passou a ser gradativamente registrados pela camera”
(KOSSOY, 1999, p. 26). Era o inicio de um método de aprendizado, onde o real parecia ser
mostrado através das lentes de uma maquina. Os fragmentos da sociedade e das coisas eram
codificados através da representacéo dos objetos e fatos cotidianos como constatacfes de uma
realidade que poderia ser guardada para a posteridade.

Na perspectiva de posteridade, Bazin (1991) procura mostrar que existia uma
necessidade conceitual em recriar, através dos registros fotograficos, uma forma de vencer o
perecimento da matéria através da perenidade da forma, utilizando-se o recurso da
semelhanga, para se contar determinados acontecimentos. Couchot (1999) descreve que a
fotografia era dotada de uma alma, uma miniatura de realidade, onde implica sempre a
presenca de um objeto preexistente a imagem. Susan Sontag (1981) descreve um sujeito e um
objeto presentes na apropriacdo da fotografia, pois: “fotografar & apropriar-se da coisa
fotografada. E envolver-se em uma certa relagdo com o mundo que se assemelha com o
conhecimento — e, por conseguinte com o poder” (SONTAG, 1981, p.4).

Pela consideracdo de um registro do mundo fragmentado, a fotografia possui o0 aspecto
comprobatdrio dos acontecimentos gracas ao seu carater testemunhal dos fatos. A historia
parecia ganhar um documento que comprova a existéncia das coisas, e de certa forma, o fazia
com uma certa propriedade a partir destes registros. “Os fatores intrinsecos aos
desdobramentos da memdria estavam presentes nos objetos fotografados e revelados, bem
como sua documentagao historica” (MOREIRA, 1993 p. 17). A fotografia ¢ como uma tela
em branco que através daquele instante pudesse ser interpretada pelo interlocutor. Desta
forma, se aproxima do carater artistico, pois a fotografia consegue imprimir sentimentos
naqueles que a veem, capacidade também presente na pintura.

Por outro lado, uma caracteristica distintiva entre fotografia e pintura é que na
fotografia se evidencia um fato pela captura do momento. A subjetividade presente na
fotografia toma forma atraves do conceito de instante decisivo de Cartier-Bresson. Uma agao
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metonimica da realidade em que o registro foi feito através da camera fotografica, em seu
momento mais preciso, e que busca de alguma forma, se comunicar com 0 expectador.
Caracteristica ausente na pintura ou em outras expressoes artisticas pelo uso de um objeto.

Bresson aproxima a fotografia da arte como forma de expressdo fazendo um
comparativo entre ambas, e cita: “Nos, talvez por atingirmos uma coisa bem menos
permanente do que os pintores, por que haveriamos de nos sentir incomodados? Em vez
disso, até achamos divertido, pois através da nossa maquina fotografica, nds aceitamos a vida
em toda a sua realidade” (CARTIER-BRESSON, 2004, p. 22)

A fotografia, por outro lado, ndo precisa necessariamente trazer mensagem alguma
quando a imagem tem um carater mais visual do que tedrico. As vezes a beleza da imagem ja
Ihe basta, e isso ndo faz com que a memdria daquele momento seja desvalorizada ou perca
seu caréter de registro fotografico. Apenas é uma outra abordagem sobre ela que néo a atribui
um carater menor.

2 FOTOGRAFIA: HISTORIA OU MEMORIA

De acordo com o dicionario Michaelis (2015), memoria € a faculdade de lembrar e
conservar ideias, imagens, impressdes, conhecimentos e experiéncias adquiridas no passado e
habilidade de acessar essas informacdes na mente. A fotografia é algo que representa fatos
historicos ou de memdria. Pegamos uma foto do século passado, por exemplo, onde nédo
tivemos essa experiéncia sensorial e podemos representa-la. Bem como uma foto tirada
quando éramos criancas que nos desperta lembrancas. A fotografia tem a posse de memoria,
sejam elas individuais e coletivas. Através destes fragmentos de realidade registrados pelo
fotografo, ou através do seu olhar pela camera, podemos nos inserir no universo fotografado;
afim de criarmos uma realidade prépria.

Henri Cartier-Bresson (1908-2004), grande fotdgrafo, considerado por muitos como o
pai do fotojornalismo, por meio de seus registros, durante quase um século de atuacdo no
campo da fotografia, apresenta seu trabalho imagens, objetos, cenas e pessoas que nos
ajudam a entender sua percepcdo do mundo que registrava através de seu olhar. “Assim como
Picasso ¢ para as artes plasticas, Bresson pode ser considerado para a fotografia”
(SANTANA, [20167], Web), desta forma, percebemos sua influéncia no campo fotogréafico,
ao dizer:

“[...] de todos os meios de expressdo, a fotografia é o Gnico que fixa para sempre o
instante preciso e transitorio. Nos, fotdgrafos, lidamos com coisas que estdo
continuamente desaparecendo e, uma vez desaparecidas, ndo ha nenhum esforco
sobre a terra que possa fazé-la voltar. Ndo podemos revelar ou copiar uma memoria.
(CARTIER-BRESSON, 1971, p. 21).
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Percebemos que existe na fotografia a propriedade de inserir a imagem em um
contexto que vai além da prépria imagem. O processo de registro fotografico € constituido
por fotdgrafo, camera, olhar do fotdgrafo, instante em que é registrada e, por fim, a
fotografia. Um instante pode mudar o contexto do registro. O papel do fotdgrafo é estar
atento ao que seré registrado, pois 0 enquadramento possivel de realidade entre varios outros
podem mudar em fragdo de segundos.

Jacques Le Goff (2003), em seu livro Historia e Memoria, defende a memdria como
uma propriedade de conservar certas informacGes; propriedade esta que se refere a um
conjunto de funcdes psiquicas que permitem ao individuo atualizar impressées ou
informacdes passadas, ou reinterpretadas como passadas. Desta forma, exclui qualquer tipo
de manipulacao feita nessas fotografias a fim de alterar qualquer carater de memoria a ela
atribuida, e é neste contexto que nos atentaremos para legitimar a importancia da fotografia
na construcao da memdria coletiva e seus desdobramentos sociais.

Vérias sdo as ciéncias que estudam a memdria de acordo com contextos diferentes.
Podemos citar a Psicologia, Sociologia, Neurofisica, dentre outras, porém um consenso geral
entre seus significados é a capacidade que a memoria social tem em abordar as questfes
pertinentes sobre o tempo e a historia.

Sob essa perspectiva € importante ressaltar que existem varios conceitos que tratam a
memoria. Neste artigo nos aproximamos das ciéncias que incluem a memoria de acordo com
interpretagcdes sociais de tempo e espago, pois assim conseguiremos apresentar argumentos
que nos explique a importancia da memoria coletiva, ou compartilhada, no que se refere a
disseminacdo de informacles, e da memoria individual ao interpretar a polissemia da
imagem. Lembrando que, memdria individual € aquela que cada individuo guarda dos
acontecimentos vivenciados. Nosso foco é a memdria coletiva, ou seja, registrada e
compartilhada, tragcando um paralelo com a meméria individual ao interpretar acontecimentos
que s6 fardo sentido ao expectador de determinada fotografia.

3. O INSTANTE DECISIVO: HENRI CARTIER-BRESSON

Nascido na Franca em 22 de agosto de 1908, nao faltam adjetivos para qualificar a
trajetdria profissional do fotografo Henri Cartier-Bresson. Foi 0 pioneiro em ensinar por meio
da arte da fotografia como capturar a magia do momento em suas viagens atraves do mundo.
Sempre com uma Leica na mao, suas fotos registravam sua forma de ver a vida em preto e
branco.

Considerava fotografar uma arte, e desta forma conseguia traduzir em poesia 0 que via
por detrds da cdmera. Se expressava de forma leve, sem limites. Introduziu a leveza no
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fotojornalismo, congelando o momento ideal de uma imagem que jamais se repetiria. Separa
0 conteudo da forma, e depois o complementa de forma harmoniosa através da retratacdo de
sua mensagem, como descreve Cartier-Bresson (2004), ao dizer que uma fotografia é para ele
0 reconhecimento simultdneo numa fracdo de segundos: por um lado uma significacdo de
fatos e por outro, uma organizacdo rigorosa das formas percebidas visualmente que
exprimem estes fatos.

Criou o termo, O Instante Decisivo, a partir de uma foto de Martin Munkacsi (1930),
tirada no congo. Se inspirou ao perceber que existia na fotografia um algo mais que ia além
da beleza plastica da foto. Na foto, publicada pela revista Photographies em 1931, o
inspirador, registrou trés criangas correndo para 0 mar, perseguindo a liberdade, com uma
leveza genuina e subjetiva, através de um momento magico e Unico. A beleza plastica da foto
foi o estopim para a carreira de Bresson, pois aquela reunido de elementos estéticos e
poéticos, alinhada a realidade da vida. Esta imagem impulsionou sua carreira como fotdgrafo
e mais além iria revolucionar o conceito de fotojornalismo ao congelar o0 momento exato do
clique.

Essa obsessdo em perseguir esse momento singular tornou-se uma caracteristica que o
perseguira desde entao.

Fotografia 1. Boys running into the surf at lake Tanganyika
Fonte: Associacdo Portuguesa de Photographia, 2007

Segundo o conceito de Cartier-Bresson (2004), a fotografia tem um instante exato para
se alinhar com o olhar do fotdgrafo. Esses momentos sdo fugazes, e por esse motivo é
necessario esperar 0 momento certo para que ela consiga se traduzir e desta forma coloca-la
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na mesma mira a cabeca, o olho e a emogdo. O termo “O instante decisivo” representa o
momento exato em que a imagem se transforma em uma portadora da linguagem com toda
sua plenitude. Algo que representa ndo somente a beleza plastica da foto, mas sim, o que traz
consigo a representacdo metalinguistica da cena. A fotografia conversa com o artista da
mesma forma que sua representacao conversa com o expectador, dando uma continuidade no
sentido atraves daquela fracdo de segundos. Caso escape 0 momento, este ndo pode mais ser
capturado sob essa traducdo. Traducdo daquilo que sentimos e algumas vezes ndo
conseguimos representar através do uso de palavras, mas sim através do olhar e do sentido.

Cartier-Bresson (2004) reafirma sua teoria ao dizer que em fotografia ha uma plastica
nova, uma funcdo de linhas instantaneas; nds trabalhamos no movimento uma espécie de
pressentimento da vida, e que a fotografia deve captar no movimento o equilibrio expressivo.

Nesta citacdo de Bresson percebemos um desdobramento onde todos os elementos
contidos entre o olhar do fotografo, o objeto fotografado e o trabalho revelado passam pelas
lentes por uma fracdo de segundos perpetuando-se através do momento ideal. 1sso se da
quando a espera do fotografo é traduzida e pode ser decodificada pelo expectador quando se
traduz o equilibrio entre todos esses elementos. A subjetividade do momento oportuno se
eterniza com toda sua beleza em composicdo e contrastes de luz e sombra e, desta forma,
determina uma boa e uma ma fotografia. Chalhub (2002), descreve essa subjetividade ao
dizer que “uma foto pode estar contaminada com tragos poéticos, uma roupa pode coordenar
na sua montagem sintagmatica, o equilibrio de cor e textura do tecido; um prato de comida
pode desenhar sensualmente a forma e o cheiro do cardapio” (CHALHUB, 2002, p. 30).

Segue abaixo mais uma das fotos de Cartier-Bresson, dentre vérias, carregadas de
simbolismos que evidenciam o conceito criado por ele de Instante decisivo, carregam consigo
uma carga semantica que serdo mais adiante neste trabalho experimentadas de forma a
preservar o contedo de seus elementos implicitos.
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Fotografia 2. Revoada dos Pombos
Fonte: https://goo.gl/bGAzPD

Selecionamos para andlise trés de suas fotos. Assim, temos:

Fotografia 3. Gare St Lazare, Paris, 1932
Fonte: Henri..., sd.

© RDBCI: Rev. Digit. Bibliotecon. Cienc. Inf. | Campinas, SP | v.15 | n.3 | p.693-714 | set./dez. 2017

[700]


https://goo.gl/bGAzPD

RDBCI: Revista Digital Biblioteconomia e Ciéncia da Informagao DOI 10.20396/rdbci.v15i3.8648748
RDBCI : Digital Journal of Library and Information Science

A fotografia retrata a perfeita harmonia entre o objeto (homem) e sua sombra. Uma
geometria perfeita, contrastando com o fundo (segundo plano), sua respectiva sombra e a
escada. A foto caracteriza-se pela fluidez dos movimentos do personagem principal. A
impresséo é que ele esta bailando no ar, sem o apoio dos pés no chdo. Em outro instante que

0 préximo passo é de se fundir com agua desarranjando sua forma geométrica ao ser
absorvido pela sua sombra.

Outra fotografia selecionada para esta andlise é a do piquenique as margens do rio.

Fotografia 4. Sunday of the banks of the river Marne, 193
Fonte: Fonte: Henri..., sd.
Como vemos na fotografia, séo pessoas fazendo piquenique, observando barcos no rio.
Esta foto parece remeter ao quadro Banhistas em Asniéres (1984) de Georges Seurat,
juntamente com a presenca do barco nas obras de Monet. As saidas do meio urbano no final
do século XIX com as pessoas as margens do rio, esperando com barco ao fundo. Uma foto
aparentemente repleta de referéncias.

Por ultimo apresentamos uma fotografia da soliddo em Manhattan.
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Fotografia 5. Manhattan, New York, 1968
Fonte: Fondation Henri Cartier-Bresson, 2011.

O enquadramento da foto, onde se mostram as laterais dos prédios, os prédios ao
fundo, o homem ao fundo sentado e o animal & sua frente. Observa-se o desalinhamento
entre a grandeza das cidades e o desolamento do ser humano frente a imensiddo de seu meio.
Percebemos que apesar da imensiddo da cidade, o0 homem sente-se isolado juntamente com o
animal a sua frente, se olhando. A nostalgia se mostra como um dos Varios discursos
presentes na fotografia, e parece ser a mensagem capturada através do instante decisivo
preconizado por Bresson.

Percebemos através de alguns exemplos de fotografias de Bresson, que ela d& margem
a muitas interpretacdes e varios discursos. Estes discursos sdo pessoais e dependem do olhar
do expectador, do enquadramento, na percepcdo do instante decisivo e do grau de
conhecimento que este tem inclusive sobre contextos histdricos presentes no momento em
que a fotografia foi tirada.

Passemos as analises sobre a indexacéao para as fotografias
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4 METODOS PARA INDEXAR UMA IMAGEM FOTOGRAFICA

Partiremos dessa prerrogativa levando em consideracdo que imagens serdo indexadas
em ambiente web, onde vemos uma crescente insercdo de imagens sem técnicas,
proporcionadas pelo desenvolvimento e uso cada vez maior de redes sociais e uso de redes
colaborativa proporcionadas pela web 2.0. No entanto, verificamos a importancia do uso de
métodos de indexacdo para que a informacdo seja disponibilizada de forma a atender o
usuario de forma mais satisfatoria. A indexacdo de imagens exige técnicas diferentes da
fotografia devido a distincdo de seus elementos. Abordaremos, a seguir, as propostas de
quatro teoricos que tratam essa representacdo, a fim de elencarmos a melhor forma de
indexacdo das fotografias de Bresson, e sua eventual recuperacdo em um ambiente Web.
Tentaremos minimizar, desta forma, as perdas pelo uso da lingua na organizagdo do contetdo
de uma imagem, utilizando esses conceitos. Descreveremos as técnicas de indexacao de
fotografias elaboradas por estudiosos que desenvolveram teorias que estudam os métodos de
indexacdo de imagens e consideraremos suas contribui¢cdes na Ciéncia da Informagéo. Séo
eles, respectivamente: Panofsky (1986), Smit (1987), Manini (2002) e Rodrigues (2007).

4.1 Método de indexacao de imagens segundo Panofsky

Comecaremos esse embasamento tedrico por Panofsky (1986) e seus conceitos sobre
iconografia e iconologia. Sua metodologia é baseada em trés niveis de andlise: descricéo,
identificacio e compreensdo da obra de arte. E importante ressaltar que Panofsky foi um
historiador de arte alemao e sua proposta de analise permite uma indexacdo mais conotativa e
subjetiva, pois foi pensada a fim de priorizar informagfes presentes nas artes, porém, sua
forma de visualizar a problematica acabou tornando-se um referencial na area da Ciéncia da
Informacdo até os dias atuais.

Consideraremos arte, portanto, a fotografia por ser uma portadora de informacédo e
passivel de analise. Os levantamentos teoricos feitos por Panofsky foram importantes, pois
por meio deles, pdde-se explicar com certa clareza a importancia de inserir a cultura de uma
determinada sociedade nos elementos visuais que a mesma produz e, aliada a isso, ha de se
considerar que a investigacdo histérica do momento em que a producéo foi elaborada tem que
ser considerada. Por exemplo, uma obra de arte produzida no século XVII, estava inserida em
contextos sociais que representavam, de certa forma, aquela época e ndo tinhamos
disponiveis recursos de disseminacdo de informacBes que temos hoje em dia. Segundo
Panofsky (1986) existia uma diferenga entre iconografia e iconologia. Iconografia é uma
forma de linguagem visual que se utiliza de imagem para representar certo tema. Iconologia,
por sua vez, é o estudo do simbolismo na representacao visual, ou seja, inserindo-o em um
contexto.

Panofsky (1986) por meio de observagGes importantes sobre a analise de objetos,
considerou a leitura de imagens em 3 niveis: i) Pré iconografico: reconhecimento de um
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objeto pelo observador; ii) Iconogréafico: referente a uma representacdo convencionada que
induz a um significado reconhecivel; e iii) Iconologico: significado implicita que requer
imaginacédo do receptor ao decodificar a mensagem do emissor.

O nivel Pré-lconografico é o lugar do tema natural ou primario (fatual e expressivo) da
obra. Uma descricdo pré-iconografica permite a enumeracdo dos motivos artisticos do mundo
das formas puras, portadoras de significados primarios ou naturais.(...) O nivel Iconografico
remete ao tema secundario ou convencional representado na obra: é o lugar em que se liga o
motivo artistico (o tema primario ou natural) a assuntos especificos e conceitos manifestos.
Este nivel de analise depende diretamente do anterior, ja que o reconhecimento de assuntos e
conceitos pressupde que se tenha identificado corretamente os motivos primarios (MANINI
apud PANOFSKY, 1986, p. 50 — 51). Finalmente o nivel iconolégico que por sua vez,
depende exclusivamente do leitor da imagem, pois o codifica de acordo com suas
experiéncias pessoais. E o nivel onde mais o autor se afasta do expectador, pois essa leitura
dependeré de aspectos individuais, incluindo sociais, culturais ideoldgicos e intelectuais de
quem a Veé.

4.2 Metodo de indexacao de fotografias segundo Smit

Smit trabalha com categorias:_O que a fotografia mostra (apontando seu conteudo
informacional);_Como a fotografia mostra (apontando a forma usada para mostrar tal
contetido: a Dimensdo Expressiva se enquadra nessa categoria); Onde a fotografia mostra
(mostrando o documento fotografico enquanto objeto fisico).

Quanto as consideragdes de Shatford (apud MANINI, 2002, pag. 94-95) - O DE
Genérico ocorre em primeiro plano, devera ser feito inicialmente através de uma leitura de
superficie, ou leitura rapida, identificando os elementos que constituem a imagem
visualmente, também € conhecida como leitura de primeiro nivel. O DE Expressivo e 0
SOBRE ¢ uma analise mais minuciosa do documento, ou seja, uma leitura de profundidade.
Desta forma, visa identificar os objetos que constituem a imagem de forma mais abstrata.
Podemos chamar essa leitura de segundo nivel, identificando os conceitos que possam ser
deduzidos a partir dela. Aliado a isso, suas teorias também abordam a teoria de Panofsky e
também levanta questdes que respondam as perguntas que eventualmente sdo feitas a partir
da analise da imagem fotografica. Essas perguntas levantam questdes a respeito da
representacdo do contetido das imagens, e séo elaboradas de forma a facilitar a interpretacdo
de quem a V&, ou seja, embasando na importancia do usuério na recuperacao da imagem.

Consideremos que a utilizagdo da Dimensdo Expressiva de Smit é importante
dependendo do tipo de suporte em que esta imagem serd inserida. Talvez em documentos
extraidos da web, ndo corresponda as informacdes mais apropriadas a serem indexadas, pois
notamos variagdes da mesma imagem em hosts diferentes. Preconiza que é atraves da
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aparéncia fisica que o contetdo informacional da fotografia se manifesta, ou seja, é a forma
revelada pela técnica que faz com que a informacéo visual seja representada. Segundo suas
pesquisas, cada unidade de informacéo trata a fotografia de uma forma peculiar.

De qualquer forma, a imagem retratada na fotografia, possui uma ldgica, e esta logica
se manifesta no contetdo informacional. Vimos, portanto, que os conceitos de interpretacéo
da imagem sdo baseadas de forma a recupera-la. Para ampliar essa l6gica, Smit se apropria
também de teorias como a de Shatford, que questiona o0 DE e 0 SOBRE, questdes essas sobre
a imagem. Perguntas como A IMAGEM E DE QUE? Ou A IMAGEM E SOBRE O QUE?
S&o pertinentes para identificarmos a imagem que sera analisada. Desta forma, Shatford
introduz a partir desta distincdo de Panofsky uma diferenciacdo dessa representatividade para
pensar a questdo da imagem e de seu contetdo factual.

4.3 Método de indexacdo de fotografias segundo Manini

Outra autora importante na area de indexacdo de fotografias € Manini. Ela desenvolveu
sua tese de doutorado sobre o tema “Andlise documentaria de fotografias: um referencial de
leitura de imagens fotograficas par afins documentarios” (MANINI, 2016).

Manini defende um método de representacdo mais completo que propfe tanto a
recuperacdo da imagem pelo usuario levando em consideracdo a dimensao expressiva da
fotografia proposto por Smit (1996) e insere esse método de analise na tabela. Amplia,
portanto, a tabela proposta por Smit (1996) inserindo novas informagdes na Dimenséao
Expressiva da imagem, e ao contrario de Smit, a utiliza na tabela de coleta de informacoes.
Manini (2002) defende que a coleta de informac@es utilizando a técnica, a fim de incluir
também o contetdo em fotografias digitais, conservando suas peculiaridades. De certa forma,
Manini (2002), acredita que a partir do tratamento da imagem pelo profissional da
informacdo, entramos em um outro patamar, substituindo o documento original, por algo que
0 transcreva. Leva em consideracdo o fato da imagem ja processada e disponibilizada em
algum acervo disponibilizando assim, sua recuperagdo. Desta forma, desvia o foco do
fotografo para o usuario, pois este € quem traduzira esta mensagem. Sobre a Dimensdo
expressiva de Smit (1986), Manini propde algumas alteracdes para que a analise de imagem
se torne mais completa, e desta forma, pode-se inclusive fazer uma andlise, segundo o
conceito, de imagens digitais. Segue proposta no quadro a seguir, ja incluindo suas
complementacoes:

Quadro 1. A Dimensdo Expressiva segundo Manini

RECURSOS TECNICOS VARIAVEIS
. - Fotomontagem/estroboscopia/altocontraste/trucagens/esfum
Efeitos Especiais ~
acao/etc.
Otica Utilizagdo de objetivas (fish-eye, lente normal, grande-

© RDBCI: Rev. Digit. Bibliotecon. Cienc. Inf. | Campinas, SP | v.15 | n.3 | p.693-714 | set./dez. 2017

[705]



RDBCI: Revista Digital Biblioteconomia e Ciéncia da Informagao DOI 10.20396/rdbci.v15i3.8648748
RDBCI : Digital Journal of Library and Information Science

angular, teleobjetiva, etc.) /utilizagao de filtros
(infravermelho) /ultravioleta / etc

Tempo de Exposicédo Instantaneo/pose/longa exposicio/etc
Luminosidade Luz diurnal/luz noturna/contraluz/luz artificial/etc
Enquadramento do objeto fotografado (vista parcial, vista
Enquadramento geral, etc.) - Enquadramento de seres vivos (plano geral,

médio, americano, close, detalhe)/etc
Camara alta/camara baixa/vista aérea/vista submarina/vista

Posicéo da Camera subterranea/microfotografia eletronica/distancia focal
(fotdgrafo/objeto)/etc.
Composicao Retrato/paisagem/natureza morta/etc.
Com profundidade: todos os campos fotograficos nitidos
Profundidade de Campo (diafragma mais fechado) - Sem profundidade: o campo de

fundo sem nitidez (diafragma mais aberto)

Fonte: Manini, 2002.
4.4 Método de indexacao de fotografias segundo Rodrigues

Rodrigues (2007), assim como Manini (2002), Smit(1987) e Panofsky (1986), também
busca por uma metodologia que atenda a necessidade relativa a indexacdo de imagens
fotograficas, porém com um foco voltado a tematizacao dos elementos contidos na fotografia.
Para ele, indexar uma fotografia é diferente de tematiza-la, e essa tematizacao deve ser a base
do conceito. Para Rodrigues, “(...) a tematizacdo de uma imagem nao deve ser confundida
com a indexacdo ou classificacdo dessa imagem. Uma foto de uma crianca chorando sozinha
numa praia, por exemplo, pode ser indexada por CRIANCA, CHORO, PRAIA, MAR etc.”.
A mesma foto pode ser contextualizada (tematizada) para ilustrar temas como CRIANCAS
ABANDONADAS, FOME, etc.

Verificamos, desta forma, uma sutil diferenca entre os dois termos. Quando
indexamos, descrevemos basicamente aquilo que estamos vendo na imagem afim de
representa-la. Quando tematizamos, inserimos no referente, um contexto que ndo estd
objetivamente ligado a ele, ou seja, um elemento denotativo que ndo necessariamente esta
representado. Utilizando o exemplo da citacdo do préprio autor, o termo CHORO, foi
indexado de forma a traduzir a imagem. Se utilizdssemos por exemplo, o termo TRISTEZA,
apesar de ndo tematiza-la, utilizariamos de uma interpretacdo através de um sentido
conotativo identificado e atribuido & imagem.

O autor estabelece que existem outras caracteristicas relevantes a serem consideradas
além da tematizacdo, conforme prevé (RODRIGUES, 2007 p.75):

a) Descrices fisicas: Autor, descricbes fisicas dos componentes da imagem,
tamanho e formato da imagem fotografica, tipo de suporte, transformacfes da
imagem a partir da original, etc);
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b) Composicdo: Tipo de luz, ponto de vista do fotdgrafo, filtros, nitidez,
profundidade, enquadramento, etc);

c) Contexto arquivistico: locais e periodos histdricos correspondentes a fotografia,
relacdes com fatos ou documentos;

d) Sentido denotativo: O que a imagem contém ou mostra;

e) Sentido conotativo: Descri¢do dos sentidos concretos ou abstratos que a foto pode
trazer;

f) Tematizacdo: Descrigéo dos sentidos.

5 INDEXACAO DE IMAGENS UTILIZANDO AS METODOLOGIAS

Percebemos no decorrer do trabalho, que cada tipo de imagem possui particularidades,
e desta forma, ndo existe um consenso no que se refere a padronizacdo das mesmas. A
indexacdo de uma pintura, por exemplo, € diferente de uma fotografia na sua forma e
contetido. Desta forma, torna-se impraticavel classificar uma metodologia que se encaixe a
todo tipo de imagem que nds profissionais da informacao, iremos nos deparar. Tudo é muito
relativo no que se refere a conceituacdo de documentos imagéticos. Resolvemos portanto,
fazer uma experimentacdo das quatro técnicas apresentadas no trabalho e verificar de forma
pratica, a que mais se encaixa no perfil de indexagdo proposto por Cartier-Bresson e seu
termo “instante decisivo”. Com relacdo a fotografia 03 referente a Gare St Lazare, Paris,

1932, temos
Quadro 2. Indexacdo na tabela de Panofsky para fotografia 1

Pré-iconografico Iconogréfico Iconoldgico
Homem . .
Sincronia
Sombra .
. . Harmonia
Escada Simetria .
Geometria
Reflexo .
Fluidez
Cerca

Fonte: Elaborado pelos autores
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Quadro 3. Indexacdo na tabela de Smit para fotografia 1

DE
Categoria Genérico Especifico SOBRE
Homem
Quem/O Que Escada
Reflexos
once Franga Reflexos
Quando 1932
Como Atravessando uma
rua/lago

Fonte: Elaborado pelos autores

Quadro 4. Indexacdo na tabela de Manini para fotografia 1

Conteudo Informacional
DE SOBRE Dimensao Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Homem
Quem/O Que Escada
Reflexos Retrat
Onde Franca Reflexos Planeorg;al
Quando 1932
Atravessando
Como uma rua
alagada/lago

Fonte: Elaborado pelos autores

Quadro 5. Indexacdo na tabela de Rodrigues para fotografia 1

Descricéo Composicd | Contexto Sentido Sentido Tematizacio
Fisica 0 Arquivistico | Denotativo Conotativo
Homem /
Expectador / Sincronia / Fusio / Danca
Cartier- Preto / 1932/ Escada / Harmonia | Profusio /
Bresson/Web Franca Reflexo / /Geometria /
Branco . Fuga/
Cerca/Rua Fluidez Levitacio
/Alagada
/Lago

Fonte: Elaborado pelos autores
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Com relagdo a fotografia de numero 04 referente ao piquenique na beira do rio, temos
0s seguintes indicativos de indexacéo:

Quadro 6. Indexacdo na tabela de Panofsky para fotografia 4

Pré-lconografico Iconografico Iconoldgico
Barco
Pessoas Arte
Piquenique Monet
Vara de pesca Espera Pessoas confraternizando e
Comida observando o barco no rio
Bebida
Rio

Fonte: Elaborado pelos autores

Quadro 7. Indexagdo na tabela de Smit para fotografia 4

DE
. . e SOBRE
Categoria Genérico Especifico
Pessoas .

Quem/O Que Barco Pessoas confraternizando

Onde Beira do rio Rio Marne
Quando 1938 Piquenique
Pessoas fazendo
- piguenique as margens
Como Confraternizagéo do rio Marne com barco
ao fundo

Fonte: Elaborado pelos autores
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Quadro 8. Indexacdo na tabela de Manini para fotografia 4

Contetdo Informacional
Dimensao Expressiva
DE SOBRE
Categoria Genérico Especifico
Pessoas Pessoas
Quem/O Que Barco confraternizando Retrato
Plano Geral
. . . . Vista geral
Onde Beira do rio Beira do rio
Piquenique
Quando 1938
Pessoas fazendo
Confraterniz p1quenique as
Como N margens do rio
acdo
Marne com barco ao
fundo

Fonte: Elaborado pelos autores

Quadro 9. Indexacdo na tabela de Rodrigues para fotografia 4

Descrigéo Comnosicio Contexto Sentido Sentido Tematizacio
Fisica POsI Arquivistico | Denotativo Conotativo ¢
Barco Arte
Pessoas Busca de
Piquenigue Monet afetos
Cartier-Bresson Pretoe Rio Marne Sara o(Iqe Pessoas Resaate das
Web branco 1938 confraternizando g ~
pesca emocdes
. e observando o
Comida barco no rio
Bebida

Fonte: Elaborado pelos autores

A fotografia da soliddo em Manhattan apresentada aqui como a de nimero 05 teria 0
seu processo de indexacédo da seguinte foram:

Quadro 10. Indexacédo na tabela de Panofsky para fotografia 5

Pré-lconografico Iconografico Iconol6gico
Prédios Nostalgia
Homem Sentado Soliddo Vazio
Animal Auséncia
Ruas Finitude

Fonte: Elaborado pelos autores
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Quadro 11. Indexac¢do na tabela de Smit para fotografia 5

DE
Categoria Genérico Especifico SOBRE
Homem / Animal /
Quem/O Que Prédios
Onde New York
Quando 1968
Homem sentado na Soliddo
sarjeta em uma cidade
Como grande, sob a
observacdo de um
animal de pegueno porte
e prédios ao redor
Fonte: Elaborado pelos autores

Quadro 12. Indexagéo na tabela de Manini para fotografia 5

Conteudo Informacional

Dimensao Expressiva
DE SOBRE
Categoria Genérico Especifico
Homem /
Quem/O Que Animal

Onde New York

Quando 1968
Homem Solidao Retrato

sarjeta em uma
cidade grande,
Como sob
observacéo de
um animal de
pequeno porte
e prédios ao
redor
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Fonte: Elaborado pelos autores

Quadro 13. Indexagéo na tabela de Rodrigues para fotografia 5

Descrigéo Composicao Contexto Sentido Sentido Tematizagio
Fisica Arquivistico Denotativo Conotativo
Auséncia de
Cartier- Prédios Solidéc_) cores e
Bresson Preto e New York Homem. Sentado Nosta!gla ele(ner_ltos
Branco 1968 Animal Vazio Auséncia de
Web -
Ruas sentimentos
Nostalgia

Fonte: Elaborado pelos autores

6 CONCLUSAO

Avaliando as metodologias € possivel verificar uma grande diferenca entre elas,
principalmente no que ser refere a insercdo de informacdes ligadas a leitura das fotografias.

Algumas baseiam seu processo de analise documental em termos mais técnicos, como
é 0 caso de Smit (1996) e Manini (2002), outras formas de analise, abrem um leque de opc¢oes
de termos de indexacdo que propiciam uma abordagem mais conotativa, com é o caso de
Panofsky e Rodrigues. E possivel observar que algumas lacunas néo s&o preenchidas, devido
ao fato de serem imagens capturadas via web e, portanto, ndo possuirem informacdes mais
completas a respeito da obra a ser indexada, outra observacao importante é o tipo de obra que
esta sendo analisado, no caso as fotografias de Henri Cartier-Bresson, que possui uma carga
subjetiva mais “abrangente”, através do seu conceito de Instante Decisivo.

Algumas informagdes que utilizamos para inserir nas tabelas, s6 foram possiveis
conforme a legenda que as mesmas apresentavam. A imagem em si ndo carregava esta
informacdo. No entanto é importante observarmos que todas as formas de analise
experimentadas, tem sua relevancia no que ser refere a descricao dos itens dispostos.

Especificamente nas obras de Cartier-Bresson, acreditamos que os métodos mais
indicados sdo exatamente os que possibilitam a descricdo de elementos implicitos a imagem,
ou seja, 0s métodos sugeridos por Panofsky (1986) e Rodrigues (2007). Contudo, observamos
que a metodologia proposta por Panofsky (1986) aborda elementos mais simplistas e que
eventualmente foram aprimoradas por outros tedricos, como Rodrigues, e também, apesar de
um outro olhar referente a importancia de elementos a serem indexados, também
Manini(2002) e Smit (1996).
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Alguns aspectos a serem considerados, segundo as metodologias de Manini (2002) e
Smit (1996), ndo sdo incorporadas nas obras analisadas de Bresson, principalmente pelo fato
dessas imagens serem capturadas via internet, e por esse motivo, ndo possuiam informacoes
técnicas suficientes para o preenchimento completo da tabela, como por exemplo,
proporcOes, questdes ligadas a luminosidade, profundidade de campo, composicao,
enquadramento, etc.

Apesar das complementacdes feitas por Manini (2002), sobre a dimensao expressiva,
na proposta de Smit (1996), acreditamos que a andlise documentaria proposta pelo
profissional da informacdo, sera uma reconstrucao do que esta sendo indexado também sob o
ponto de vista do fotdgrafo. Concluimos que de acordo com as metodologias experimentadas,
a de Rodrigues € a que mais se encaixa no perfil do objeto analisado, justamente por
comportar de forma mais ampla os sentidos implicitos.

No6s como profissionais da informacdo, tratamos as informac6es contidas na imagem
também como mediadores, e por esse motivo evidencia a necessidade de nos colocarmos
entre os dois extremos: o do fotdgrafo e o usuario.
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