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LEITURA ICONOGRAFICA DA CATEDRAL DA

SE (SAO PAULO, SP) E VALORIZACAO DO
PATRIMONIO CULTURAL, HISTORICO E
RELIGIOSO

Pamela Cristine Rebelato Santana
Paula Ferreira Vermeersch
Faira Regina Zafalon

1 IHTEDDU'.;ED
O conjunto arquitetdnico da Catedral Metropolitana
Mossa Senhora da Assuncao, de S3o Paulo, € uma joia

guardada na Praca da 5&. Sua concepcao levou em conta os
aspeckos histdricos que a cidade de Sao Paulo vivia na época

em que fol idealizada. A escolha da escola arquitetonica
esteve associada aos anseios da arquidiocese e Foi essencial
para que o projeto fosse muito bem-sucedido; os percalgos na
construcao alkeraram seu projeto e a Falta de manutencao fez
com que ela passasse por um intenso projeto de restauracao
na inicio deste século. Em todo esse tempo, poucaos trabalhos
se propuseram a estudar o conjunto arquitetdnico, cruzando
referéncias, para se obter um trabalho detalhado sobre a
imagem pitoresca que o conjunto da Catedral possui. Desse
modo, este texto é reflexo da questao: o que a leitura

iconografica da Catedral da Sé revela para a valorizagao do
patriménio cultural, histdrico e religioso? Isto posto, o

objetivo deste estudo & discutir, por meio da leitura
iconografica, os detalhes arquitetonicos da Catedral da Sé.

O estudo aborda a escolha do neogotico e os processos
de construcao da Catedral de Forma explicativa e descritiva,
baseada nas referéncias citadas e nos levamentos
bibliograficos. Para o estudo iconografico da Catedral, porém,
foi requerida wuma posicdo exploratoria.  Alguns
procedimentos adotados soam um tanto incomuns em
pesquisas académicas, como o uso da Biblia Crista, para
embasar a analise, a realizacao de wvisitas ao interior da
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Catedral, para levantamento de imagens, e pedidos para
acessar os documentos tLécnicos da igreja.

2 O ADVENTO DA REPUBLICA E O EDIFICIO

MEOGOTICO DA NOVA CATEDRAL

A demolicao da "velha 587, em 1911, ja desgastada pelo
tempo e indmeras vezes reformada® e descaracterizada, vai
aléem do sopro divino e da elevacao de 530 Paulo a
arquidiocese, em 1908. Para Ramirez e Lindenberg Neto
(2014), a elevacao serviu mais para reiterar os esforcos para a
consolidacao da nova Catedral Fato @ que a escolha por uma
nova catedral estava conectada a um momento histérico e
economico: S3ao Paulo se Ffirmava como sede do poder
economico brasileiro. A centralizacao politica estava

alterando significativamente o centro da cidade e o cafe
mudou o carater das estruturas sociais, inanceiras e urbanas

de Sao Paulo.

A construcdo da Sé, portanto, parte da virada para o
Século XX e do advento da Replblica brasileira (1889), ponto
que marca a necessidade de uma nova catedral para a cidade
de Sao Paulo. A titulo de comemoracao, diante do Fako de Sao
Paulo estar se solidificando como centro econdmico e cultural
do pais, e de a antiga igreja barroca ainda representar o velho
Império brasileiro, optou-se por coloca-la abaixo, em 1912, e
iniciar a concretizacao de um edificio que colocasse Sao Paulo
entre as grandes metropoles globais da época.

O arcebispo de Sao Paulo e as Familias paulistanas se
reuniram para que, no ano sequinte, em 1913, pudesse ser

lancada no centro de Sao Paulo a pedra Fundamental da
construcao da nova Catedral da Sé. Deve-se a Dom Duarke
Leopoldo e Silva, o arcebispo e grande idealizador da nova
Catedral, a totalidade do edificio, jJa que dele veio o sonho da

“ A cordtrugBo da primeira Sé teve inicio em 1598 & foi finalizada em 1612,
(ARQUIDICCESE DE SAQ PAULD, 2015). Segundo Ramirez & Lindenberg

Meta (2014), & antiga 52 Fai demolida em 1744, e & nova construcho (“WVelha
5£°) beve ihicio &m 1745 (Medmo ano de sus elevacho a diocede) & Fai

finalizada am 1746
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construcao da Catedral Metropolitana Mossa Senhora da
Assuncao da Arquidiocese de S3o Paulo.

O projeto da nova igreja que, de inicio, seria construida
na Praca dos Curros™, ficou a cargo do engenheiro-arquiteto
alemac Maximiliano Hehl. Porém, com o passar dos anos,
optou-se pela demolicao da antiga igreja e alteracaoc do
tracado da praca® para que Fosse possivel se adequar &
grandiosidade que o estilo escolhido, o neogdtico,
representaria. Apesar de a nova Sé nao ter sido construida
exatamente no mesmo local da antiga, o nove momento, a
nova dimensao do edificio e os planos urbanisticos vindos da
Europa projetavam para Sao Paulo espacos mais modernos,
mais coerentes com a nova realidade.

A Monografia de Dom Duarte, em 25 de janeiro de 1912,
elucida que a escolha pela escola arquitetdnica neogotica Fo
Feita de Forma premeditada, para que pudesse reforcar a
autoestima dos paulistas:

[...] nds catdlicos e paulistas, queremos
uma catedral que seja uma escola de arte
e um estimulo a pensamentos mais nobres

e mais elevados, gueremos uma catedral
opulenta, que, testemunhando a Fartura

dos nossos recursos materiais, sejam
tamb&rm um hino de acao de gragas a Deus
nosso Senhor. (ACMSP, Monografia de
Dom Duarte, 25 de janeiro de 1912 apud
SOUZA, 2016, p. 135, grifo nosso).

O estilo neogotico da Catedral, aléem de estabelecer
contato com o revival do gotico na Europa, movimento

impulsionado no Brasil pela economia cafeeira na cidade de
Sao Paulo, Foi essencial para que a 5é, erguida no Século XX,

* Conhecida atualmente como Praca da Repdblica.
0 antigo Largo da S5& era modesto se comparada & Praca gue iria surgir,

mas 2= adequava muite bem A5 dimensdes da antiga capela barraca gue
comportava. Ma realidade, ali estavam duas igrejas: a igrejs da 56 & a de 550

Pedro de Pedra.
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se tornasse um dos cinco maiores templos neogoticos do
mundo e um marce na histdria urbana, religiosa e social da

cidade. Outro argumento para a construcao da nova Catedral
era o de que deverna comportar mais Fieis: a populacao de Sao
Paulo estava em crescimento, as pessoas se aproximavam
cada dia mais da capital e, com isso, a Igreja Catolica esperava
também um crescimento no niomero de Fiéis (RAMIREZ, 2005).

Apesar de se esperar por algumas carackeristicas na
arquitetura da catedral, tais como como a cruz latina®® e um
transepto protuberante as naves central e laterais, onde,
usualmente, eleva-se a agulha™, a Sé recebe uma cipula
acima do octdgono e o protuberante transepto, usual em

catedral neogdticas, atrofia-se para recebé-|a.
Desde o inicio do projeto a cipula estava prevista,

apesar de pertencer ac Renasamento e nao ao estilo
neogotico. Ocorre que, na concepgao da Catedral da Sé,
também estava em alta o estilo eclético, quando diversos
estilos  arquitetonicos, prncipalmente de objetos
decoratives, unem-se para compor determinada obra.
Ramirez (2005, p. 29) afirma que "[..] nao seria de se estranhar
uma Catedral predominantemente gotica com elementos
renascentistas [..]." Na arquitetura brasileira, o Fato de um
edificio neogdtico ter uma clpula renascentista Fol visto com

naturalidade, posto que a cdpula Fez parte do nosse neogdtico
do mesmo modo que se naturalizou o proprio estilo, por

esséncia frances, ou como se Fez com os tatus, garcas e Folhas
nacionais que se encontram nos capitéis da igreja.

A partir de 6 de julho de 1913 o canteiro de obras da
Catedral Foi aberto e, no ano sequinte, em 24 de julho,
aconteceu o maior acidente na construcac da Sé: quatro
operarios Foram soterrados apds o desmoronamento de um

I Home dado ao tipo de planta onde se cruzam nave, coro & dbside ao
transepto.

¥ Uma torre gue, uvsualmente, eleva-se no centro do transepto (cruzeira).

212



P P o Sedeg ieis? i Rl i riligEoaas o Brasl @ sud defsiidd o sdena

andaime®, Em 1919, a criptas Ficara pronta e Fora celebrada
a primeira missa da nova Sé. Embora os planos para a Catedral
previssem sua conclusdo para o Centendario da Independéncia,
em 1922, as obras nao puderam ser concluidas nessa data. Em
1934, a Praca da S5é& se tornou o Marco Zero da cidade. A
cupula de igreja ja estava em estagio adiantado nesta data,
conforme pesquisa de Vermeersch (2020), num registro de
1935, no Livro 25 dos manuscritos do Arquivo da Caria.

De acordo com Ramirez e Lindenberg Neto (2014),
nessa época, cnco dos oito pilares que sustentam a Catedral
ja haviam sido FAnalizados e estavam com seus capitéis
totalmente concluidos. Os arcobotantes da igreja tambeém ja
estavam sendo executados.

O dnimo para terminar a catedral chegou
com o Ffim da guerra e a nomeagao do

primeiro cardeal de 53o Paulo, D. Carlos
Carmelo de Vasconcelos Motta, dia 24 de
dezembro de 1944, Com o cardeal Motta,
a catedral tewe tambem outras trés

Ccomissoes para sua construcac. A "Legiao
de %3o Paulo Pro Catedral”, Formada em

1947 por senhoras catdlicas e ampliada em
1949 conseguiuv inaugurar a catedral
inacabada no dia 25 de janeiro de 1954,
como ponto maximo da celebracao do
quarto centenaro da Cdade. [SOUZA,
2018, p. 137).

Foi entre Festejos na capital que se comemorou, na
Praca da 5&, mais do que os 400 anos da cddade de 5ao Paulo.
Comemorava-se a inauguracao do seu maior templo, a

% Legundo Vermeerdsch (2020) osf operariod eram: Joaquim Anbdnio
Fernandes, Anbdnio Borba, Burgabo Serafim e Francisoo Justo Lopes.

®1 A cripta & uma igreja subberrBnes com & medmas dimendded do albar-iiod
da Catedral. Ma cripta da Catedral da 5& esbbo sepultados grandes nomes

de importinca para o cabolicitmo & para a historia do pais, como Regenbe
Feijo, Cacique Tibirich & pontifices da Catedral. (MITRA ARQUIDIOCESANA

DE SAC PAULD, 1956, SOUZA, 201 6).
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concretizacao de um sonho que, apesar dos 41 anos de
construcao®, nao havia alcancado o projeto original do

arquiteto Max Hehl: Foram suprimidas quatorze torreces.

Ramirez (2005) indica que a Catedral, com 6.700 m? de
area construida, @ composta por cinco naves (uma central e
quatro laterais: lateral interna esquerda e direita e lateral
externa esquerda e direita), duas grandes torres Frontais (que
sao dois grandes macicos de alvenaria e pedra), o ambiente da
capela-mor (composto pelo deambulatério), ambientes de
apoio e capela do Santissimo.

Uma construcao da magnitude da 5& deveria estar em
constante reparacac;, muitos consertos seriam necessarios

para que ela chegasse ao século XXI em perfeito estado.
Todavia, nao Foli o que ocorreu. No Anal do século XX, de

acardoe com Delellis [(2002), a Falta de manutencac
especializada desde a sua inauguracao, as obras do Mekrd da
Sé (década de 1970) e a poluicdo ambiental da capital
deixaram claros indicios sobre a necessidade de intervencao
e restauracao dos bens moveis e wvitrais, das Erincas,
rachaduras e de todo o sistema de aguas e escadaria. Ramirez
(2005) aponta que, além das obras subterraneas do Metro da
Se, talvez, as grandes vilas para que a estrutura sofresse
grandes movimentacoes, ocasionando as rachaduras, Foram o

recalque diferendal das Fundacoes, principalmente pelo solo
argiloso de Sac Paulo, e o trafego intenso da regiao. A

situacao critica de deterioracao do prédio se tornou publica

“ Souza (2016) conta gue od strasos na obra j& comecaram na cantaria da
igreja, guando o vapor “Bogar”, que transportava pedras para a Catedral,
submergiu proxime & Portugal e, & partir desse episddio (agravado pels
Prifaeira Guerra Mondial), 04 mabteriaid passaram & ser sdquiridos &am uma
pedieira em Ribeirbo Pires. Denbre o4 maberiasis utilizades na Cabedral,
destacam-4e: marmare branco de Carrara, Lipo Ravaediono, para as partes

arquit abdnicas, & branco estabudrio para as esoulturas; marmore verde Sk
Denis das minas do Vale de Aosta mérmore amarelo de Siena (Rambem
identificade coma Sena) das minas de Monkte d'Elsa; marmare vermelho
portassanta, das minhas de Caldana (Grosseto); dnix do Vale de Aosta;
porfiro antigo do Egite; malaquita do Congo, lazulits do Congo; e lazulita
chileno I:I'-'IITI-'!A ARQUIDIOCESANA DE SAC PAULO, 15IE-E-]-
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quando, durante uma missa em 1999, um tijolo caiu do teto®?,
escancarando que o magnifico edificio agora significava um
riSCO para as pessoas que o frequentassem.

Com a interdicao da Catedral pela Prefeitura da Cidade
de Sao Paulo, em julho de 1999, inidaram-se, em 2000, os
projetos para restauro fisico, estrutural e artistico do prédio
e a conclusio dos 14 torredes do projeto inicial™ de Max Hehl,
conforme decsao da Mitra Arquidiocesana de Sao Paulo.

Depois de quase 100 anos, a Catedral da 5& estava
completamente Finalizada: "[.] uma tarefa decididamente

incomum nos dias de hoje: trabalhar para o término, no século
XXl de uma Catedral do inido do século XX, projetada nos
estilos dos séculos XIV e XV." (DELELLIS, 2002, p. 150).

3 ESTUDO DO PATRIMONIO CULTURAL, HISTORICOE
RELIGIOSO POR MEIO DA LEITURA ICONOGRAFICA
Com o claro intuito de discutir a valorizacac do
patrimonio cultural, histdrico e religioso da Catedral da Sé,
apresenta-se uma proposta de leitura iconografica de seus
detalhes arquitetdnicos. Esta proposta considera a afirmacao
de Ramirez (2005) scbre a intengao da Miktra Arquidiocesana
de Sao Paulo de que a Catedral se torne uma importante
atracao turistica que, por meio de uma unidade museolaqgica,
tenha a sua histdria e a da cidade de 530 Paulo aproximadas.
Por meio de documentos historicos, do estudo de
refereéncias iconograficas em Ffotografias de ormamentos,
altares, vitrais e de material técnico divulgado a época do
restauro da igreja, Foi possivel compreender o conjunto

9 cequndo Delellis (2002, p. 63), D. Clavdio Hummes afirmou: "Eu rezava
uma rmissa quandeo caiu um tijolo do teto. Foi [.] o alarme de gue & situaghs

nio poderia continuar como esbava,.”
™ 0 acaso das possibilidades trouxe de volta & Catedral copias dos esbogos

ofiginais do arguiteto Maximiliano Hehl (encontradas sob o cora, um
tablado de madeira gue ndo existe maid), conteéndo of torffedes ndo
executadod. Desde 1950, 1abis-ie gue a4 dusd copias das plantas que
deveriam eitar na Prefeitura de SBo Pauls & na Clria Metropolitana
estavam desaparecidas, mas, agora, com o projeto original (DELELLIS, 2002,
RAMIREZ, 2005).
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arquitetonico e o contexto histdrico, politico e social que
envolve a historia da Catedral. Além disso, por meio de
referenciais religiosos da lgreja Catdlica, em espedal aqueles
presentes na Biblia Cristd (BIBLIA, 1956)%%, Foi possivel
delinear o significado por tras dos elementos artisticos e
religiosos e estabelecer vinculos com narrativas biblicas.

A Catedral da 5& tem consigo uma concepgao da ldade
Meédia e, portanto, nac ha qualquer imagem que seja,
puramente, uma representacac: todo seu conteddo pode ser
descrito por meilo de matrizes artisticas (biblicas, ou seculares
em oukros casos) e carregam consigo um significado além da
concepcao do artista. Por conta da dimensao do edifido, da
soma de 102 estatuas e de 96 baixos-relevos, nao sera Feita a
leitura iconografica de todas as pecas e de todos os vitrais.

Ma sequéncia, serao apresentadas informagoes sobre a
leitura iconografica da balaustrada do altar-mor, dos altares
do transepto, com o altar de Sao Paulo e o altar de Santa Ana,
da Capela do Santissimo, do Batistério, da rosacea, dos vitrais
e do argao.

3.1 A Balaustrada do Altar-Mor

Ma balaustrada do altar-mor pode-se visualizar o peitoril
em marmore de Carrara que separa o altar dos fiéis. O peitoril
possul 1B baixos-relevos simbolicamente ligados a Figura
profética da Virgem Maria, desde que foi prometida por Deus
até chegar a aurora de Cristo. As Figuras de 1 a 5 mosktram
cinco relevos que puderam ser identificados por meio das
descricoes constantes no documento Mitra Arquidiocesana
de Sao Paulo (1956).

“ Para dar subsidio & leitura iconografica, sdotou-se passagens da Biblia
[1956). Desse modo, sarbo apresentadas referéncias aos trechos biblicos do
sequinte modo ‘Livro capitulolsk versiculofs), ou seja Mateus 5:20, onde
'Mateus” & o nome do liwe na Biblia, 'S’ & o ndmere do capitulo, & 20 o
pumers do versicula,
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Figura 1 - Primeiro baixo- Figura 2 - Sequndo baixo-
relevo da mesa da relevo da mesa da
comunhao. comunhao.

Fonte: Santana (2019). Fonte: Santana (2019).

Dentre os baixos-relevos identificados na mesa de
comunhdo, o primeiro (Figura 1) representa a mulher
prometida por Deus aos progenitores no Eden®, e o sequndo
(Figura 2), traz Debora, profetiza e que julgava o povo de
Israel, descrita no livro de Juizes, que liderou a querra contra
o rei de Canaa (Juizes 4:4).

O baixo-relevo da Figura 3 mostra Giaele (Jael, em
lingua portuquesa), mulher de Haber Cineu, contemporanea
de Débora, que se destaca por ter matado Sisara, um general
do exército de Jabin, rei de Canaa, que oprimiu o povo judeu
com violéncia (Juizes 4). O quarto baixo-relevo (Figura 4) traz
Ruth que, no livro da Biblia com seu nome, é caracterizada
como aquela que "[...] apresenta um belo quadro da vida da
Familia, em que a piedade Ffilial é premiada por Deus com os
maiores beneficios." (Rute 1-4); e o quinto (Figura 5),
representa Abigail, a mulher retratada como pacificadora,
discreta e bela (I Samuel 25).

*“ A imagem do baixo-relevo mostra Adio e Eva. A passagem que trata da

promessa feita por Deus ndo consta de Génesis, na Biblia. Entretanto, na
Introdug o, de O primeiro livro de Adio e Eva: o conflito de Adao & Eva com

Satad, em Os proscritos da Biblia (TRICCA, 1995, p. 23), esté descrito: "Deus

faz entdo uma alianga dom Adso, dizendo que ele & Eva seriam libertados
depois de cinco mil & quinhentos anos, guando entdo Ele desceria em came

e salvaria a humanidade.”
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Figura 3 - Terceiro baixo-relevo da mesa da comunhao.

Fonte: Santana (2019).

Figura 4 - Quarto baixo- Figura 5 - Quinto baixo-
relevo da mesa da relevo da mesa da
comunhao. comunhao.

Fonte: Santana (2019). Fonté: Sahtana (2019). :

3.2 Os Altares do Transepto: Sao Paulo e Santa Ana

Os altares dedicados aos santos padroeiros da cidade de
Sao Paulo estdo localizados no eixo transversal da nave: Sao
Paulo, do lado direito, e Santa Ana, do lado esquerdo. AFigura
6 mostra a disposicao dos altares do transepto. Os altares
foram construidos em marmore vermelho portassanta (das
minas de Caldana Grosseto, Italia) e estao localizados entre
dois pilares do transepto.
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Figura & - Transeplto e seus altares (planta adaptada);

Fonte: Mitra Arquidiocesana de 530 Paulo (1956].

Segundo Mitra Arquidiocesana de Sao Paulo ([20057]),
o5 dois altares sao assinados por Lorenzo Micheli Gigotti,

artista italiano que trabalhou a servico do Vaticano por
intermeédio do escritdric do professor e arquiteto Bruno

Apolloni Ghetti. Aproveitando a dimensac retangular
advindas dos altares, utilizou-se os dois lados menores deste
retangulo para abter mais dois vitrais no trifdno. Portanto, o
conjunto completo possui trés vitrais, um em cada lado do
transepto.

Em Frente a cada um dos altares, dois anjos (em bronze
dourado) seguram um manto que serve de mesa de
comunhao (em bronze envernizado verde e dourado),
separando os Fiéis da mesa de altar, em verde antigo (com
baixos-releves em marmore de Carrara), e dos conjuntos
artisticos descritos. Os oito baixos-relevos em marmore de
Carrara, na mesa proxima as estatuas de bronze, tambeém
simbolizam as trajetorias indwiduais dos santos,

Em ambos os altares, os santos estao representados
como nos mosaicos bizantinos: verticalizados e de frente, sem
perspectiva ou volume. Esse tipo de representacac gera uma
espiritualidade ao redor das imagens, associada & sua
grandeza e a posicao ao observador. O fundo dourado esta
associado ao ouro, um minério com alto valor material.

Mo centro do altar, o medalhao (mosaico principal) narra
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as trajetorias individuais dos santos e é coroado por 12
estatuas, cada uma delas representando uma Ffigura biblica,
santos e pontifices que teve algum tipo de vinculo com o
padroeiro. Dos dois altares especiais concedidos aos santos, o
de S3o Paulo, padroeiro da cidade, esta localizado no lado
direito da nave, no eixo transversal.

No altar de Sao Paulo, dois anjos protegem o altar e tém
cabeca e olhos direcionados a observar o memorial ao Santo
(Figura 7). Atras dos anjos, esta a mesa do altar. Na lateral, ao
fundo, observa-se um baixo-relevo (de uma composicao de
oito) representando episddios da vida e das missoes do
apostolo. Dentre os episodios apresentados ha a cena do
martirio de S3o Paulo (Figura 8), no qual é possivel identificar
um soldado romano bradando uma espada, pronto para
decapitar Paulo, que morre ali, apesar de um anjo tentar
apartar a espada.

Figura 7 - Anjos protetores do Figura 8 - Cena do
martirio.

altar de Sao Paulo.

Fonte: Santana (2019). Fonte: Arthur (2019).
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No frontal da mesa (Figuras 9 e 10) esta representado o
fractio panis (Partilha do pao). Para os cristdos, a partilha do
pao é significativa liturgia da reproducao de um dos daltimos
atos de Jesus Cristo, a Santa Ceia, com o pao representando
o proprio corpo de Cristo. A escolha por este tema para fazer
parte de um importante altar também se configura na
intencdo de celebrar o altar em que os cristdos de Roma
praticavam a Eucaristia.

Figura 9 - Partilha do pao. Figura 10 - Detalhe central
do baixo-relevo da partilha

Fonte: Arthur (2019). Fonte: Arthur (2019).

No medalhdo do altar (Figura 11), pode-se observar
Paulo na catedra de Mestre, modelo cristdo para ser sequido.
Em ambas as mdos, Paulo sequra a palavra de Deus, isto
porque, em sua epistola ao povo de Efésios, Paulo chama a
palavra de Deus de "espada do Espirito” (EFésios 6:17) e, na
outra mao, carrega um livro. Dois anjos coroam a cabeca do
apostolo e, aos seus pés, estao as imagens que representam
suas viagens missiondrias para conversao de almas. Os doze
santos escolhidos para margear o mosaico de Paulo sdo
depositados de modo a compreender ligacoes entre eles.
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Figura 11 - Mosaico e Figura 12 - As estatuas do
estatuas do altar de Sao altar de Sao Paulo.

Paulo.

— O

llicub

sy
Gl
o
- b’ _“
Fonte: Santana (2019). Fonte: Adaptado de Mitra

Arquidiocesana de Sao Paulo
([2005?], p. 7).

Os seis santos acima do mosaico (sinalizados em
vermelho na Figura 12) se referem a conversao de Paulo e ao
seu aprendizado dentro do Evangelho de Cristo: Santo
Estevao, o primeiro martir (Atos 7:57-60) e didcono (Atos 6:5),
que cruzou o caminho de Paulo (ainda como Saulo, o
perseguidor) e que consentiu com a morte deste martir pois
ainda era perseqguidor dos cristdos (Atos 8:1-3); Santo
Ananias, cujas maos permitiram que Paulo novamente
enxergasse (Atos 9:17); Sao Pedro, primeiro Papa, e que dele
vem o primeiro discurso apos a morte e ressurreicao de Cristo
para que os apdstolos percorressem na¢oes convertendo

pessoas a religido cristd (Atos 2:14-36); e os proximos trés
santos, relacionados ao modelo de cristaos a sequir e

definidos por Paulo como as "Colunas da Igreja de Cristo”: Sdo
Tiago, S3o Jodo e Sao Marcos, evangelistas.S3o Tiago, e S3o
Jodo e Sdo Marcos, evangelistas. Os santos intimos
(sinalizados em azul na Figura 12) sdo: Sdo Barnabé, apostolo
de Cristo e primeiro companheiro de Paulo; Sao Lucas, um dos
evangelistas (representado pelo "boi” quando os evangelistas
estao associados a animais) e companheiro de Paulo que o
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auxiliou a escrever o livro de Atos dos Apdstolos, Sao
Timoteo, o Ultimo do lado esquerdo e também martir, para
quem Paulo escreveu duas cartas (epistolas biblicas), e se
moskra bastante aflito pela situacao de "amado Filho na Fé” (I
Timéteo 1:1-2), e que também Foi bispo de Efeso: Sao Tito, um
grande colaborador no caminho e convertido pelo trabalho de
Paulo, que escreveu uma carta quando esteve a Frente da
igreja de Creta. E, para completar o conjunto de santos, dois
expoentes a quem Paulo pediu hospitalidade (sinalizados em
verde na Figura 12): Sao Filemao (martir), grande cooperador
(Filemon 1:1), a quem o padroeiro do altar pediu pousada em
Colosso; e Santa Priscila, a Unica mulher do altar de Paulo,
mulber de Aquila, que provavelmente hospedou o santo em
Corinto.

Outro altar de destaque no transepto é o de Santa Ana,
localizado no lado esquerde da nave, no eixo transversal. O
altar de Santa Ana é estruturalmente composto de Forma
cemelhante ao de Sao Paule: um medalhao [mosaico
principal) representando “Sant’Ana, 'a mae privilegiada™®,
doze estatuas ao redor, oito baixos-relevos com cenas de sua
vida, uma mesa de altar e dois anjos em bronze na altura do
observador (Figura 13).

2 % A Santidade” de Sant'Ana & uma relacio derivada de sua maternidade
privilegiada; & uma Santidade de onde germinou, como de uma raiz, a
vergantea sdbre a gual desabrochou a flor de Cristo; a Santidade da mbe da
Toda-Bela & da Tode-Suave, da Mee de Deus. Sho estas sublimes
maternidades: — privilegiads uma, diving outtfa — que o artista quis exaltar
no Frontal.” (MITRA ARQUIDIOCESAMA DE SAD PAULD, 1956, p. 108)
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Figura 13 - Mosaico e Figura 14 - As "estatuas” do
estatuas do altar de Santa altar de Santa Ana.
Ana.

1 1

Fonte: Arthur (2019). Fonte: Adaptado de Mitra
Arquidiccesana de Sao Paulo
([20057], p. 9).

No mosaico, Ana estd sentada e junto dela esta a
Virgem, ainda muito jovem, mas ja coroada como Rainha,
cercada de uma paisagem com Flores e pombas brancas.
Ambas estao em ato de recolher as suplicas dos devotos.

A historia de Santa Ana é pouco conhecida, a vista disso,
as doze estatuas que coroam o mosaico sao figuras biblicas
(Eva, Sara de Abrado), santos (Sao Epifanio, Sao Joaquim) ou
pontifices (Joao VI, Pio 1X) que possuem alguma relacdo com
Ana ou ao seu culto.

Foi extremamente arduo para o artista
tratar um tema como Sant’Ana para

adornar o Altar, sobretudo quanto éste
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altar & animado por vinte & duas Figuras
entre estatuas e baixos-relévos. Vinte e
dois assuntos para  uma | santa
absolutamente privada de histona e
documentos histdricos. Ignoramos tudo
shbre ela. [..] O artista, portanto, ndo teve

oubra guia e auxilio senac uma tradicao de
elementos escassos & inCertos Com oS

quais deveria criar wvinte e duas
composigoes nao indignas de Ffigurar em
um Templo e sébre um Altar. (MITRA
ARQUIDIOCESANA DE SAQ PAULD, 1958,
p. 102).

0Os detalhes sobre as estatuas que estac em volta do
mosaico podem ser visualizados na Figura 14. No retangulo
vermelho, a primeira peca é de Eva, primeira mae da biblia, a
quem passa a seus descendentes a corrente do pecado e, por
um milagre interrompido na linhagem de Santa Ana, naoc
passa a Maria, que nasce pura. Na sequéncia, apresenta-se
Sara (mulher de Abraao), Ana (mae do profeta Samuel) e
Santa lsabel (mae de Joao Batista) que, assim como Santa
Ana, passou por um grande periodo de infFertilidade, sofrendo
as pressoes socais que havia para que as mulheres dessem
herdeiros aos seus maridos (todas elas também deram a luz
aos seus filhos tardiamente). As duas Gltimas pecas acima do
mosaico sao de Ana, uma profetisa idosa que se encontrava

no templo quando Jesus fol ser apresentado, e do Rei Davi,
também homenageado entre as estatuas deste altar. Na

lateral esquerda, no retangulo verde, encontram-se: Santo
Epifanio, um dos primeiros padres da Igreja Catdlica que Falou
de Santa Ana (seculo IV), Sao Joaquim, esposo de Santa Ana,
homem da linhagem do Rei Davi, tambem representado entre
as esculturas do altar da Ana e, por Gltimo, Joao VIl, o Papa
(705-707), devoto da Virgem Maria e restaurador de Santa
Maria Antiqua (no Foro Romana), a primeira igreja dedicada a
Virgem em Roma. Ma lateral direita (retangulo azul) estao
representados: Sao Joao Damasceno, doutor da Igreja,
grande escritor de Maria e que aclamou a gléria e a santidade

225



Doy el by, Lid i S e, M athdhg P, Thayron B $00g.].

de Ana. Sao Gregorio XV, que ordenou, em 1622, que a liturgia
de Santa Ana Fosse celebrada em toda a Igreja latina, e Pio IX

que, de Forma implicita, deu a Ana saudacoes pela concepgaoc
imaculada de Mana, sendo ela dnica e privilegiada.

3.3 A Capela do Santissimo

A Eucaristia @, para a religiao catolica, o maior meio para
se obter os frutos da ressurreicac de Cristo. Devido a sua
importanca para a religiao, quando assocada a escola
neogotica, a Capela do Santissimo Sacramento emprega
materiais luxuosos para a icondstase®™ e o altar. Este & o local
sagrado onde se encontra o altar do Santissimo Sacramento.

A balaustrada e arquitetura que contém os nichos onde
estao quardadas as estatuas utilizam amarelo de Siena, com

baixos-relevos em marmore de Carrara, inclusive o superior
(chspide), que narra o momento da crucificacdo de Cristo, e os
inferiores, do lado direito e esquerdo, respectivamente, que
narram as bodas de Canaa e a cena de Emads. Suas bases e
capitéis sao em bronze e as colunas em Gnix.

As nove estatuas, confeccionadas em bronze,
representam os nove doutores da eucaristia: Santo Ambraésio,
Sao Joao Crisdstomo, Santo Agostinho, Sao Gregoric Magno,
Santo Alberto Magno, Sac Joao Boaventura, Sao Tomas de
Aquino, Sao Francsco de Sales e Santo Afonso Maria de
Ligdrio (Figura 15).

Cada um dos seis anjos acima da Capela, divididos pela
cuspide, possui um elemento relacionado a Eucanstia: a coroa
real e o cetro, que celebram o Poder Real de Cristo, a taca de
vinho e o pao, que lustram o Sacramento da Eucaristia, o
ostensdrio, que representa a acao e os efeitos da Eucaristia, e
a videira e o ramo, que denotam a uniao com Jesus e os Fieis.

A capela possui duas Fileiras de bancos em madeira de
jacaranda-da-Bahia e uma pequena abside coroada com uma
ogiva.

W leondstase & & divisdria gue separa a nave (& todo o conjunto onde os Fidis
podem scesdar) do santo altar. A iondatase & composta, neste caso, pela

balaustrada, pelos capitéis, colunas & bases,
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Figura 15 - Visao geral Figura 16 - O altar do
do altar da Capela do Santissimo Sacramento.
Santissimo.

Fonte: Santana (2019). Fonte: Delellis (2002, p. 131).

Quatro anjos em bronze sustentam o tabernaculo,
representando as quatro virtudes da Eucaristia: fé, esperanca,
caridade e fervor (Figura 16). Os baixos-relevos do altar sdo
cinco: a Ultima Ceia, o sacrificio de Abrado, o sacrificio de
Melchisedech, a multiplicacao dos paes e o mana.

3.4 O Batistério

[O batistério] é constituido por uma
grande pia circular em forma de taga de
porfiro antigo ilustrado. A taca é encimada
por uma coluna de marmore amarelo de
Sena toda esculpida com baixo-relévo,
coroada por um globo que termina com a
monograma de Cristo.

Chega-se a ela por meio de dois degraus
descendentes como nos  antigos

batistérios de imers3o. Este complexo
central é circundado por uma balaustrada
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de marmore branco de Carrara dividido em
quaktro setores por quaktro ingressos; em

cada setor, um baixo-relévo ladeado por
dois Anjos.

Mede, da base a parte superior do globo,
4.5 metros. (MITRA ARQUIDIOCESANA DE
SAD PAULO, 19586, p. 112).

A balaustrada de marmore (Figura 17) possul quatro
setores com painéis centrais de baixo-relevo com cenas
protagonizadas pelo Padre Anchieta: catequizando os indios;
em viagem de barco com o Padre Manoel de Mdbrega e com
araxas (grandes passaros) que os protegiam do Sol;

escravendo seu poema nas arelas de uma prala para a Virgem
Maria; e um baixo-relevo divido em Erés partes: junto a uma

pessoa sem batismo, ressuscitande um morto, e
administrando o batismo deste (MITRA ARQUIDIOCESANA DE
SAD PAULOD, 1956). A pia batismal possui uma tampa de prata
com simbolos referentes ao Batismo, peixes, pombas
carregando ramos de oliveira, Fontes de aguas etc., e um dos
setores de acesso a ela se abre com a Funcao de batismo. A
coluna, ao centro da pla, possui trés lances com cenas biblicas
e trés Faixas com as sequintes inscricoes: “/pse vos baptizabit
in Spiritu Sancta"™®, no alte: " Poenitentiam ogite et baptizetur
unusguisgue vestrum' ™, no meio; “In nome Jesu Christi in
remissionem peccatorum vestrorum™, embaixo.

Conforme consultado em Mitra Arquidiocesana de Sao
Paulo (1956), sao citadas trés inscricoes presentes na parte
interna da balaustrada (Figura 18): "guicumague baptizati
sumus in Christo Jesu, in morte ipsius baptizati sumus™™: "In

% A tradugBo desta inscricho seria; "Ele vos batizard com o Edpirito Santo.”
(Mateus 3:11; Maroos 1:8; Lucas 3:16).

= A braducho desta inscricho seria: "Arrependei-vos & serbo batizados cada
um de vis.” (Abos 3:19).

M & tradughs desta inscricho seria: "Em nome de Jesus Crisko, para remissbo
dos seus pecados.” (Atos 2238).

T *Mbo sabeis gue todos o9 gue Fomos baptizados em Jesus Cristo, fomos
baptizades na sua morte?” (Romanos 6:3).
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Christo baptizati estis, Christum induistis™’3; “Secundum suam
misericordiam salvos nos fecit per lavacrum regenerationis et
renovationis Spiritus Sancti"™*. Outra passagem, porém, apesar
de nao estar indicada no documento da Mitra Arquidiocesana
de Sao Paulo (1956), pode ser identificada, também na figura
18: "quemadmodum desiderat cervus ad fontes aquarum ita

desiderat anima mea ad te Deum™ >,

Figura 17 - Visao do Figura 18 -~ Inscricdo
conjunto da Pia Batismal interna da balaustrada da
Pia Batistal

Fonte: Tesouros da Sé Fonte: Série... (2019).
([19972]).

3.5 A Rosacea
Segundo Panofsky (1991), a rosacea esta entre uma das

quaestiones sobre o gotico tipico: a simples ideia de um

7 "[..]) pois todos os que fostes baptizados em Cristo, revestistes-vos de

Cristo.” (Galatas 3:27).
™ ".] ndo pelas obras de justica que tivéssemos feito, mas por sua
misericordia, salvou-nos mediante o baplismo de regeneracio e de

renovacho do Espirito Sante.” (Tito 3:5).
75 “Assim como a cerva suspira pelas fontes das dguas, assim minha alma

suspira por ti, 6 Deus.” (Salmo 42:2).
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elemento Unico, de formato drcular contradizia o senso
estético da escola, principalmente pelos principios de que a
Fachada gdtica tinha que espelhar o seu interior com nitidez,
uma vez que um corte transversal da nave pode ser inferido a
partir da fachada. Apesar de a rosacea ser suprimida em
alguns casos, Panofsky (1991, p. 51) afirma que, na Italia, "[..]
foi concebida com entusiasmo, em virtude de seu cariter
fundamentalmente antigdotico.” Hehl, o arquiteto da Se,
inseriu a rosacea em uma forma geométrica que parece a
unido de um quadrado e um tridangulo, na parte superior da
Fachada (Figura 19).

Figura 19 - Rosacea da Figura 20-Detalhe darosdcea
Fachada principal da da Ffachada pringpal da
Catedral da Sé.

Catedral da Se.

Fonte: Santana (2019). Fonte: Santana (2019).

No centro e espaco de maior prestigio da rosacea foi
colocado o brasao dvico da cidade de Sao Paulo, o que é
incomum pelo fato de nao ser a imagem da Virgem ou do
Cordeiro de Deus, mas uma Ffigura secular ao mundo cristao e
importante para os paulistanos (Figura 20). Dom Duarte cita
explicitamente o entusiasmo da sua alma paulistana para
erguer o templo ao pretender criar um edificio que "[...] tem
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de cumprir uma grande missao politica e social.” (ACMSP,
Monografia de Dom Duarte, 25 de janeiro de 1912 apud
SOUZA, 2016, p. 135). Esse elemento arquitetonico
impressiona, em especial porque une a Fé crista com a
civilizacao-cidade de 530 Paulo diante do poderoso
significado que, ao longo dos séculos, uma rosacea tem para
uma catedral gotica. Meste caso, utilizar esse espago para
inserir um elemento civico naoc deve ser lido como uma
"substituicanc”, mas como a percepcac de que um espaco tao
especal Fol guardado para representar toda uma populacac.
0O elemento central desta rosacea talvez traduza de
Forma concreta a importanca que o arcebispado colocava na
Catedral para a construcao da histaria dos paulistanos.

3.6 Os Vitrais

Os vitrais da Catedral sao diversos e isso @ justificado
por conta dos impasses e dilemas quando da construgao da
Sé, ja tratados neste textao.

[...] os wvitrais da Catedral de 530 Paulo,

longe de constituirem um complexo
harmonioso & bem enquadrado, suscitam

no  observador, uma impressac de
heterogeneidade e de tal desproporgac na
estrutura gue obriga logo a pensar na Falta
de orientacac unitdria e de Ctécnica

uniforme em sua execucao. Revelam,
outrossim, a influéncia de critérios

inspiradores diversos na escolha dos
temas neles tratados. (I RA
ARQUIDIOCESANA DE SAD PAULD, 1958,
p. 126, grifo nossa).

Alguns dos vitrais Foram Feitos na Ikalia e outros em Sao
Paulo. Segundo Delellis (2002), os primeiros vitrais foram
concebidos por Jose Wasth Rodrigues e executados pela Casa
Conrado, depositados na década de 1940. Mos anos 1950, os
vitrais encomendados na Italia Foram assinados por Marcello
Avenalli, Lorenzo Micheli-Gigotti, Giovanni Hajnal, Max
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Ingrand, Francesco Bencivenga, Gilda Magni e Gina Assirelli.
Em Mitra Arquidiocesana de Sao Paulo (1956) & possivel

identificar que nao houve um plane organico para os vikrais,
dai que se pensou em organiza-los em dnco categorias,
definidas a partir de uma cultura mais rudimentar dos Réis, de
acordo com sua localizacdo ou associacao de referéncias:
conjunto do altar de Santa Ana (quatro vitrais), conjunbo doe
altar de Sao Paulo {quatro wvitrais); conjunto do batistério
(quatro wvitrais), wvitral da porta da Catedral (um dnico, a
esquerda); e aqueles dedicados aos Fundadores e santos
padroeiros, e as congregacoes religiosas, associagoes e
reunitces de pessoas que atuavam junto a Catedral (15 vitrais).

Delellis (2002) apresenta 54 conjuntos de vitrais, sendo
13 do altar-mor, 16 no pavimento térreo, 20 no nivel do coro,
dois na porta da Fachada frontal e cutros dois na porta
posterior, alem da rosacea. Devido ao grande conjunto de
vitrais, seria necessaro se debrucar com mais atencao para
obter um estudo detalhado sobre artistas, iconografia
tratada, dados dos vitrais originais, restaurados e
substituidos. Um estudo sobre a catalogagao de vitrais Foi
desenvolvide por Zafalon, Dal'Evedove e Benetti (2017). E
uma metodologia que considera, para o processo de
representacac dos vitrais sacros, tanto os aspectos artisticos
e estéticos quanto os biblicos. Esta proposta Fol desenvolvida
para a catalogacao dos vitrais da Basilica Nossa Senhora do
Carmo (Campinas, SP) e da subsidios para (re)pensar sobre o
olhar que se pode dedicar aos vitrais. Serao apresentados dois
vitrais, com carackeristicas bem diferentes entre si: um deles
e o principal vitral do altar de Saoc Paulo (Figura 21); o outro é
o vitral da Ascencac de Nossa Senhora, localizado na abside
da igreja.

Ma rosacea principal deste vitral do altar de Sao Paulo

(Figura 23), a alegoria das chamas ssmboliza as luzes sagradas
(" Ecclesioe Santae [uming™), ou seja, os Doutores e os Padres,

responsaveis por passar adiante os ensinamentos da Igreja
(" Ecclesia docens™).
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Figura 21 - O altar de S3o Paulo.

Fonte: Praca da Seé ([2013]).
Figura 22 - Vitral do Figura 23 - Rosacea principal
dovitral do altar de Sao Paulo.

altar de Sao Paulo.

Fonte: Catedral da Sé Fonte: Artexplorer (2009).
({20107]).

Esse complexo vitral (Fiqura 22) possui 40 pequenas
histérias contadas nas suas subdivisoes. Sequndo o Guia
(MITRA ARQUIDIOCESANA DE SAO PAULO, 1956, p. 133), na
primeira divisdo estao representados Sao Clemente Papa,
Justino (o fFilésofo), Irineu, Santo Hipdlito e Ponziano Papa. As
subdivisdes centrais contam a histéria de Santo Ambrdsio.

Outro vitral estudado é o da Ascencao de Nossa
Senhora (Fiqura 24), localizado na abside da igreja é menos
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complexo em relacdo ao anterior e o teor de historias um
pouco menor. Uma figura central é detalhada (Figura 25):
Maria em sua ascensao aos céus, vestida com o manto azul e
branco e com anjos que coroam a cena.

Figura 24 - Vitral da Figura 25 - Detalhe do Vitral
Ascencao de Nossa da Ascencac de Nossa
Senhora. Senhora.

Fonte: Santana (2019). Fonte: Artexplorer (2009).

3.7 0 Orgdo

Fabricado em Milao (Iitalia) pela firma Balbini Vegezzi
Bossi com chapas inteiricas de zinco, o 6rgao (Figura 26),
encomendado pela Comissdo "Legiao de Sao Paulo pro-
Catedral"™®, foi inaugurado no "Dia Universal de Acdo de
Gracas”, em 1954. O drgao foi colocado atras das colunas que
rodeiam o Altar-Mor, e nao no coro, sobre a porta principal,
por conta de orientacdo do Sinodo de Mildo, que afirmava que

" A Legido de Sa0 Paulo pro-Catedral foi fundada por Dom Carlos Carmelo
de Vasconcellos Motta em 28 de janeiro de 1947.
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era "[...] preferivel que nas Fun¢oes litdrgicas, maxime nos
grandes templos, a voz dos cantores e o som do 6rgao se
propaguem na frente ou ao lado dos Fiéis, o mais préoximo
possivel do Altar-Mor e ndo atrds da assisténcia." (MITRA
ARQUIDIOCESANA DE SAO PAULO, 1956, p. 150).

Figura 26 - O 6r¢

3o da Catedral da Sé e a vista do altar-mor.

Fonte: Mitra Arquidiocesana de Sao Paulo (1956).

Enfeitado com esculturas artisticas, no estilo gético, o
orgao é dividido em dois cargos, tendo a mesa dos teclados
no meio (em niumero de cinco, com 61 teclas cada um), uma
pedaleira, com teclado radial de 32 teclas. Com cerca de 10
mil tubos sonoros’’, sua qualidade é definida pela Fonica, pela

qualidade do material utilizado e pela perfeu;éo do
acabamento. E possivel saber detalhes sobre os registros

sonoros, os comandos de reqistro, inclusive com indicacao de
movimentacao automatica e outras particularidades, como o

7 O maior drgdo de tubos da América Latina fica na Basilica Nossa Senhora
Auxiliadora (Niterdi, RJ) e foi inaugurado em 1956. O érgéo de tubos da Sé

foi © maior durante os anos de 1954 & 1955,
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estabilizador de tensao eletrica (ofereado pela empresa que
o construiu), no Guia, da Mitra Arquidiocesana de Sao Paulo
(1956, p. 151), visko que indica, inclusive, que "[...] o organista
dispoe, na 'consoclle’, de 329 comandos.”

O orgao fol restaurado entre 1996 e 1997 (patrocdnado
pela Banco Real). Santos (2014, p. 12) afirma que, infestado
por cupins, o orgao teve um processo trabalhoso de restauro
e que, antes da reforma "[...] sua execucao era restrita, pois se
temia que a elevada poténcia das vibragoes sonoras do
instrumento pudesse abalar a estrutura do prédio.” Esse
temor parece ter sido identificado muito ankes, posto que, no
documento da Mitra Arquidiocesana de Sao Paulo (1956, p.

153), Foi sinalizada a necessidade de correcao acistica da
Catedral, por conta de eco e outros problemas Fonicos

decorrentes da arquitetura.

4 EﬂHEIDERA;ﬁEE FINAIS

Compreende-se que por meio de estudos como este
seja possivel revelar um templo religioso para além de sua
missao de religacdo com o divino: ao se identificar a Catedral
como instituicao de patrimonio cultural, historico e religioso
e possivel que ela seja vista, também, como um lugar de
memaria, como um patrimonio cultural que Favorece o
compartilhamento de lembrancas coletivas, visto que, assim,

pode ser minimizados aspectos que levam ao "esquecimento
de si e do outro”, parte de um meio social e urbano.

Ao serem concatenadas as leituras iconograficas e
arquitetonicas da Catedral a série de recursos informacionais,
como os documentos técnicos e os de divulgacao da igreja, a
Biblia Crista, enquanto referencial religioso da Igreja Catdlica,
e aos documentos histoncos, foi possivel ampliar a
perspectiva de leitura do edificio que, apesar de construido
como temple religioso, algou a representacac de local
plblico, urbano e de parte da histdria de uma adade.

O processo de consciéncia histérica & imbuido da

percepcac de si e do outro e do despertar para questoes de
memaria, identidade e patriménio. Por meio de uma
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concepcac ampla sobre patrimonio cultural, histérico e
religioso, a partir de contextos historicos e socials, sao
ressignificadas  as perspectivas politicas, tedricas e
metodoldgicas, por meio de processos educativos nao
Formais. Fica a pergunta: valorizar o patrimonio cultural,
histarico e religioso para quem?

REFERENCIAS

ARQUIDIOCESE DE SAQ PAULD. Regiao Episcopal 5. Catedral
Metropolitana Mossa Senhora Assungao e 530 Paulo = 5&. 2015,
Disponivel em:

htkp:/ www.arguisp.org.br/regiaocse/paroguias/mosteiros-igrejas-
historicas-oratonos-da-regiac-sefcatedral-metropolitana-nossa-
senhora-assuncac-e-sac-paudlo-se. Acesso em: 31 jul. 2020.

ARTEXPLORER. Catedral da 5& “Vitrais" $30 Paulo. 2009,

Disponivel em:
hetps: /feewsi Flickr.com/photos/artexplorer/3225959697 /. Acesso

em: 15 ago. 2020,

ARTHUR, Fernando. Fotos do acervo pessoal. 2019,

BIBLIA. Antigo Testamento. Movo Testamento. 6. ed. Porto: Tip.
Sociedade de Papelaria, 1956. Versao segundo os textos originais
[por] Pe. Matos Soares.

CATEDRAL da 5é. [20107). Disponivel em:
hetps: /fvejasp.abril.com.brfestabelecimento/catedral-da-se/.

Acesso em: 9 ago. 2020, Foto de Lucas Lima.

DELELLIS, Rosana. Catedral da S&: arte e engenharia na
recuperacao do patriménio. 5ao Paulo: FormaArte, 2002.

MITRA ARQUIDIOCESANA DE SAD PAULO. Guia da Catedral
Metropolitana de S3o0 Paulo. [S3o Paulo: 5. n.), 1956.

MITRA ARQUIDIOCESANA DE SAD PAULD. Restauracao da
Catedral da 5&: elementos artisticos. [S30 Paulo: Formarte, 20057).

PAMNOFSKEY, Erwin. Arquitetura gotica e escolastica. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1991.

PRACA DA SE: marco zero de 530 Paulo. [2013). Disponivel em:

237



Dy Moy, Lis i ol s, M ahilo Rsfvvinrs, Thayron Rl $00g.).

http:f historiaeviagem.blogspot.comf2013/06/ praca-da-se-marco-
zero-de-sao-paulohtml. Acesso em: 17 ago. 2020,

TRICCA, Marnia Helena de Oliveira (Comp.). Os proscritos da Biblia.
5ac Paulo: Mercuryo, 1995,

RAMIREZ, Karen Miccoll. Catedral da Se de Sao Paulo: aspectos
histaricos, arquitetonicos e estrutwrais. Dissertacao (Mestrado em
Engenharia) = Universidade de %30 Paulo, Sao Paulo, 2005.

RAMIREZ, Karen Miccoli; LINDENBERG METO, Henrigue. De igreja
de taipa a Catedral: aspectos histdricos e arguitetbnicos da igreja
matriz da cidade de %30 Paulo. Pos: Revista do Programa de Pos-

Graduacao em Argquitetwra e Urbanismo da FAUUSP, v. 21, n. 35, p.
186-199, jun. 2014,

SAMTANA, Pamela Cristine Rebelato Santana. Fotos do acervo
pessoal 2019.

SAMNTOS, Marcos Eduardo Melo dos Santos. A Catedral
Metropolitana de Sao Paulo por Maximilian Emil Hehl (1891 -

1916): histana, arte e ecletismo na arguitetura sacra paulistana.
Revista Eletronica Espaco Teologico, Sao Paulo, v. B, n. 13, p. 4-
15, jan.fjun. 2014,

SERIE de concertos gratuitos explora os ambientes da Catedral da
58, Veja, 530 Paulo, 21 jun. 20149, Disponivel em:
https:/fvejasp.abril.com.br/cidades/musica-cripta-catedral-se/.
Acesso em: 8 ago. 2020.

SOUZA, Mey de. Catedral de Sao Paulo: Fé, arte e politica. Revista
Cordis: Revista Eletrénica de Histéna Social da Cidade, n. 17, p.
128-144, jul.fdez. 2016.

TESOUROS DA SE. [19977]. Disponivel em:
http:f/netleland net/hsampa/tesourosse/. Acesso am: 8 ago. 2020,

VERMEERSCH, Paula. & consktrucao da Catedral da Se, Sao Paulo,
1913-1954. in: BORMGASSER, Barbara; KLEIM, Bruno (Org.).

MHeogotico global = colonial = postcolonial: arquitectura sagrada
gatica em la Peninsula Ibérica v Ameérica Latina del siglo XI1X al XX1.
Madrid: Iberoamericana Vervuet, 2020, p. 219-226.

ZAFALOMN, Z. R.: DAL'EVEDOVE, P. R.; BENETTI, M. Represantacao
documental de vitrais sacros: proposta metodologica. Braziliam
Journal of InfFormation Science, Marilia, v. 11, p. 79-90, 2017.

238



