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TRES DIMENSIONES EN LA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

E. Lamy. Mdlaga, catedral y muelle (detalle). Albumina sobre cartulina, mediados década 1860.

Pagina anterior: Anénimo. Madrid, edificio del Congreso y estatua de Cervantes. La fotografia es anterior a
las reformas de Ponciano Ponzano y los leones por ejemplo no son los mismos que los que se colocarian mas tarde
a partir de la fundicién de los cafiones tomados en ia guerra de Africa. Albumina sobre cartulina, finales década 1850.
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A. Gaudin.
Madrid, plaza
de las cuatro

fuentes

en

el Prado.
Albumina
coloreada
sobre cartulina.
Segunda mitad
década 1850.
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LA ESTEREOSCOPIA EN ESPANA

Introduccidén y desarrollo

Antes de 1851 el concepto de estereoscopia y su aplicacién en fotografia eran asuntos prdctica-
mente relegados a la comunidad cientifica. No es extrafio por tanto que una de las primeras refe-
rencias que se encuentran en Espafia sobre esta novedad sea precisamente en la Revisza de los
Progresos de las Ciencias Fxactas, Fisicas y Naturales (Madrid,1850). En un articulo titulado
Mejora del esteredscopo, se informa que Brewster ha modificado el estereéscopo de Wheatstone,
reduciéndolo a un instrumento portdtil tan manejable como unos gemelos de teatro. Aunque al
principio del articulo se alude a la visualizacién de imdgenes dibujadas sobre papel y cartén, sin
mencionar la fotografia, mds adelante se dice que Brewster ha ideado también una cdmara bino-
cular "gue presenta a los artistas un medio ficil de obtener imdgenes de tamario naturaly seres vivien-
zes" para luego verlas en el esteredscopo: "szerndo preciso gue la cdmara necesaria al efecto tenga dos
lentes exactamente de la misma distancia focdl, 4 fin de formar por medio del daguerreotipo las dos
Imdgenes requeridas con toda la precision matemdtica, Sir Brewster ha construido su cdmara doble
cortandp una lente adecuada en dos lentes semiciyculares, cada una de las cuales forma una imagen

del todo semejante a li que habria formado la lente entera, pero con menos luz' .

S e s e LD et > i o L e —

ESPAGNE
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TRES DIMENSIONES EN LA HISTORIA DE LA FOTOGRAF(A

A pesar del fuerte impacto que supuso para la fotografia estereoscépica la exposicién londinen-
se de 1851, su expansién inicial se limité a grandes urbes como Londres, Paris, y algunas otras
ciudades alemanas y centroeuropeas. Su gran difusién tiene lugar durante la segunda mitad de
la década, por un lado facilitada por los avances técnicos en el empleo del colodién, como base
para el negativo de cristal, y la albiimina para el positivado final en papel, y por otro por la con-
solidacién de grandes casas comerciales de fotografia, que han logrado ya presentar atractivos
catdlogos con variadas vistas de todos los paises y otros motivos diversos, que venian preparan-
do durante los afios precedentes. En Espafia, como veremos, la fotografia estereoscépica no
alcanzé nunca durante el siglo diecinueve la popularidad que llegé a tener en otros paises, pero
la introduccién y la prictica del nuevo sistema corrié précticamente la misma suerte que la de
otras técnicas o novedades fotogréficas. Probablemente las causas de su escaso éxito inicial fue-
ran debidos al retraso econémico y cultural de la sociedad espafiola respecto de la europea. El
primer producto comercial de la fotografia estereoscépica fue el retrato daguerrotipico, y ya
hemos sefialado cémo las caracteristicas de su produccién (dos daguerrotipos, ademds de un
aparato para visionarlo), aumentaban considerablemente su precio en comparacién con un
retrato normal, por ello los daguerrotipos estereoscépicos espanoles fueron una produccién
muy escasa, y son muy pocos los que han podido llegar hasta nosotros. Mds tarde, cuando se
generaliza el uso del papel y baja el precio de la fotografia, la estereoscopia da un paso adelan-
te, pero el producto estereoscopico comercial eran entonces las vistas y escenas, lo que seguia
siendo un lujo en comparacién con la realizacién de retratos, cuya funcién social estaba mucho
mds definida. En resumidas cuentas: en la Espafia de mediados del diecinueve, los miembros
de la clase social que podifan permitirse la adquisicién de un aparato y una pequefa coleccién
de vistas eran, comparativamente, muchos menos en nimero que en otras grandes naciones
europeas como Inglaterra, Francia o Alemania. No obstante, la estereoscopia, asociada ya defi-
nitivamente a la fotografia, se va difundiendo poco a poco en todo el territorio espafiol, por
diversos medios:

- Medio escrito: Noticias y articulos en periddicos, revistas y libros
- Espectdculos ambulantes: junto a Polioramas, Cosmoramas....
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llustracién que
acompana al
articulo sobre el
estereoscopio
publicado

en el Museo
Universal el 25
de noviembre
de 1860.

LA ESTEREOSCOPIA EN ESPANA

- Venta directa de aparatos y vistas en establecimientos no fotogréficos
- Ofertado directamente por los estudios fotogréficos, ya sean locales o transetintes

Medio escrito: Noticias y articulos en periédicos, revistas y libros

Durante los primeros afos de la década de los cincuenta las referencias en prensa sobre el tema
estereoscopico son muy escasas y aisladas, aunque algunas meritorias y muy curiosas, como las
citadas por Eduardo Pereiras? sobre dos articulos aparecidos en el periédico local de Jerez, £/
Guadalete. E| primero, muy extenso, es del 7 de agosto de 1852 y se titula " £/ Estereoscopio”.
Tras elogiar el invento del daguerrotipo dice:

"Pero no contento con este triunfo, ha inventado el Hombre] ozro instrumento al que ha lUamado
Lstereoscopio en el que han colocado los dibujos hechos al daguerreotipo 4 otro cualguiera. 1razados
Con CIE7t0 AVIICIO, CONSIGHE verlps, no como unas copias de los 0&/?1‘0; que representan, sino como los
obyetos mismos’.

Mis adelante describe con todo detalle el estereéscopo de Brewster. El segundo es del 11 de
marzo de 1854, se titula " éptz'm Litereoscdpica” y dice cosas tan interesantes como estas:

"M. Duboscq acaba de perfeccionar un aparato introduciendo las imdgenes estereoscopicas del modo
conveniente en und caja provisia de dos lentes acromdticos, de la cual resulta una amplificacion de
superficte 144 veces mayor y un efecto gprico tan notable, que los objetos se ven como st fueran real-
mente verdaderos. Desde hoy, por consiguiente, la dptica estereoscdpica sevd el "nom plus ultra " de las
representaciones de la naturaleza y de las obras de arte, sin necesidad de recurrir al dibujo ni a la
pinturd'.

Otro texto importante es el que publica el Conde de Benazuza en la revista Lz América en 18594,
En su segundo articulo dedicado a la historia de la fotografia, informa de los perfeccionamien-
tos técnicos de Fizeau, Gaudin, y otros. Menciona al fotdgrafo inglés, afincado en Madrid,

84 EL MUSEO UNIVERSAL..

B
i

i b v

FGuRa 3,°

FIGUAA 1.° riouna 2.4
EL ESTEREOSCOPIO.
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TRES DIMENSIONES EN LA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

RILIMURRO UNIVENSAL® 230 Mapa en el que se
A traza la sombra que

produciria en Espaia
el eclipse lunar del 18
de julio. E/ Museo
Universal, 15 de julio
de 1860.
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Clifford, alabando sus pruebas a la albimina o el colodién y le llama "profesor". Luego dice que
a pesar de todo (de los adelantos cientificos en fotografia) la exactitud y perfeccion de la foto-
graffa permanece en las condiciones de una pintura ordinaria, porque no da al observador una
sensacién de relieve, y se refiere a las explicaciones que a este respecto aportan los escritos de
Leonardo da Vinci en su tratado de pintura. A continuacién habla de Wheatstone, que a partir
de Leonardo describié el instrumento llamado "Stereoscopo”, el cual, modificado por Brewster,
se halla en aquellos dias en manos de todos los fotégrafos y amantes de las bellas artes.
Finalmente termina citando otra vez a Clifford y luego a Martinez, Vasserot, Laurent, Rodriguez
y Cosmes, y también a Hebert, como los mejores fotdgrafos espafioles.

En la revista £/ Museo Universa/aparecieron numerosos articulos sobre fotografia o con referen-
cias a ella, asi como grabados basados en fotografia. Muchos de estos articulos estaban firmados
por Nemesio Ferndndez Cuesta, quien incluso dio la noticia de la muerte de Clifford, colabora-
dor asiduo de la publicacién, en 18635. Referente a la estereoscopia hay una mencién de este
autor en 18586 dando la noticia de que se ha comenzado a usar en Paris la fotografia y la este-
reoscopia para estudios anatémicos. Mucho mds interesante y extenso es el articulo aparecido en
1860: £ estereascopio; no lleva firma pero parece que pudiera ser de Florencio Janer”. El articu-
lo es completisimo, tras reconocer la amplia popularizacién que ha tenido el aparato y afirmar
que no hay casa medianamente acomodada que no lo posea, el autor pasa revista al concepto
teérico del fendmeno, resume acertadamente el descubrimiento de Wheatstone y las aportacio-
nes de Brewster y Duboscq, diserta sobre la situacién en aquel momento de la fotografia estere-
oscépica e incluso explica las diferentes maneras de realizar las tomas. Termina afirmando que
en Alemania, Inglaterra y Francia hay periddicos " ez gue se dan vistas estereoscdpicas’ (se estd refi-
riendo, entre otras, a las publicaciones de Lovell Reeve), lamentdndose de que esta pfaictica no
se de también en Espana. El articulo incluye ademds algunos grabados explicativos. Se trata en
definitiva del texto mds importante sobre estereoscopia de estas primeras décadas, incluyendo los
libros publicados hasta entonces. Otro articulo de interés que hace mencién a la estereoscopia,
aparecido en esta misma revista, es uno debido a Miguel Quetglas, publicado el 23 de Junio de
1861 y que se titula Forografias de la Luna en el que se tratan los trabajos realizados, entre otros
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Luna realizada  cz7/ hoy en dia ocupa un lugar preferente en la mesa de nuestros salones, y por su modico precio se ha

mediante dos to-

mas distanciadas  Jecho accesible a todas las clases de la sociedad’, para a continuacion hacer referencia a las vistas

en el tiempo.
Albumina
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En 1866, en la Revista Hispano-Americand, Felipe Picatoste
publica un articulo titulado Fozografia de los astros por Warren de
la Rue, en el que habla de la " gplicacion del esteredscopo a los astros,
que los progresos de la forografia han permitido..." y del premio que
la Academia Francesa tenia prometido y que ha sido ganado por
Warren de la Rue. En la Revista del movimiento intelectual de
Furgpd, de la que el propio Picatoste era editor responsable, se
reproduce el mismo articulo.

En cuanto a los libros, el primero que parece referirse expresa-
mente a la fotografia estereoscépica es el de José Antonio Sey!,
publicado en 1861, cuyo capitulo XXV se titula: " De lzs pruebas
estereoscdpreas’. En él afirma que el "esteredscopo” se ha generali-
zado tanto que suprime su descripcién pues "zodo el mundo tiene
noticia de &, pasando a explicar muy someramente cémo han de
tomarse las fotografias, bien con una cdmara de dos objetivos,
con dos cdmaras, o0 con una sola realizando dos tomas. Es curio-
so que ofrece una tabla de la separacién recomendable entre los
objetivos, segtn la distancia al sujeto, separdndose ya claramente
del concepto cldsico tedrico inicial de los 65 mm. y recomienda
entre 15 a 20 cms. para una distancia al modelo de 3 a 4 metros,
de 25 a 30 cms. para 5 a 6 metros y hasta unos 7 a 10 metros para
tomas de paisajes a varios centenares de metros. Luego da unas
sencillas instrucciones précticas para la toma en la placa, de
manera que el resultado sea éptimo para ser luego visto con toda
perfeccién en el aparato estereoscopio.

Diaz Pinés, en su Manual Prictico de Fotografia, apenas si men-
ciona la estereoscopia, pero cuando lo hace!! habla del tema
como de un fenémeno sobradamente conocido por el publico.
Portadas de los libros: Angel Diaz Pinés. Manual practico de fotografia.

Madrid, 1862, y José Antonio Sey. La fotografia puesta al alcance de todos.
Barcelona, 1861 (edicién facsimil de Paris-Valencia SL, 1999).
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TRES DIMENSIONES EN LA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

Espectdculos ambulantes: junto a Polioramas, Cosmoramas....

Pese a todo, para la mayorfa de los espafioles de entonces, en general poco dados a lecturas, posi-
blemente la primera noticia, y también el primer contacto, con la estereoscopia fuera a través de
espectdculos populares o feriales. Efectivamente a muchos lugares espafioles la estereoscopia llegd
como atraccién novedosa de feria o incorporada a algunos de los numerosos Cosmoramas,
Polioramas o Neoramas que recorrfan Espafa de ciudad en ciudad. Se anuncian en periddicos
locales y en muchas ocasiones resulta hoy dificil descifrar su verdadero contenido'2. Como ejem-
plo podria citarse el Poliorama que recorre Andalucia de este a oeste entre 1853 y 1854. Primero
lo encontramos en Granada'3, luego en Mdlaga y por dltimo en Jerez!4, anuncidndose siempre
en parecidos términos: "dprica duplicadia o bien sea de doble vista, (...) presentado en la Gran
Exposicion Universal de Londres de 1851...", que a juzgar ademds por el grabadito y el extenso
texto del anuncio de M4dlaga's, parece realmente un espectdculo que inclufa la estereoscopia entre

Optica daplicada 6 bien sea de doble vista.

Lste ®uevo y suntuosoaparato, el pri-
mero que de este género ge exhibe en Ma-
laga , .y finico. que en su clase recorre par
Espafia, cuya elegante 'y particular cons-
truccion (tal como arriba se demuestra en
el dibujo 6 grabpdo) difiere en su todo &
‘ouanios objetos  6plicos hasla aqui se hag
presentado, ‘es/la ultima y mas perfecta in-
vencion de Oplica que hasla el dia se ha
podido ‘conseguir: presentada on Londres
en 4834 ‘4 la gran Rsposidion Universal, me-
recié la general aceptacion, y un juslo pre-
mio su inveator, R

Bl Poliorama quo se anuncia contiene
ocho cristales, y por consiguiente igual mi-
mero.de vistas, pero estas, por wmedio de
un ingenioso mecanismo so transforman en
efectos de dia v noche, apareciendo y de-
sapareciendo varios objetos .y persovajes,y
sustituyéndose algupas vistas en otras, to-
talmente diferente a'las que antes habia, de
manera que al espectador se le presentan
diez y seis maguificos .y diversos puntos
de vista divididos en dos secciongs apare-
ciendo la primcra iluminada por la bien
imitada luz del dia 6 del sol, y la 'segunda
transformada en noche, con luna v estrellas,

faroles de gas, fuegos, uminaciones fes-

tivas els. Las vistag son de lo mas superior,

y dibujadas esclusivamente para esle séuero,

do aparato, siendo lns mas de ellas de pun-
los notables y acoatecimientos recientes,
halldndose entre otrag el esterior 6 inlerior
del grandioso Palacio de Cristal, el ferro-
carrit de, Aranjuez con el tron y sin él, Pon-
pora en su ullimo dia, esto es, inceadidn-
dola el Yesubio,; Barcelona v su gran puer-
to, el magnifico pasaje de San Pelersburgo,
pasage nevado cn lo mas crudo del invier-

no sobre el rio Balira encl valle de Andorra,
fuegos artificiales { bailes verificados enPa
ris en celebridad del enlace de Luis Nap
leon cou la condesa de Teba cte., ele. .
1 permanencia en csta serd hasta ult
mos de mnarzo, y las vistasse cambiaran ¢
da ozho dias. = v
Se exhibe todos los dias desde ‘el afio
checor hasta las 40 de 1a noche, en 1a calle &
de Compaiiia, ntimero 40, ol lado del Pa- =
rador de S. Rafacl. . i

Eantrada 2 reales.

NOTA. < E! Poliorama es la ‘mejor y mas
parfecta invencion que en ‘Optica s¢ ha da-
do 4 conocer recieotetmente en Bspaiia ¥
por primera vez hoy en esla. El-quaaqui
se anuncia, conslruido con esmero, einte-
ligencia en la colocacion de:ios fontes 0 cris- "
tales y superioridad que en {odas sus par-
tes reunen los mismos, permilen examiper -
los paises con toda satisfaccion, evitando
dichas circunstancias e} pareo y..cansapncio -
que & la vista ocasiona en lo general toda
clase de 6ptica; 4 mas, es tal la esactitud o
quc representan las vistas y tal la propie=
dad del colorido en los claros y oscuros,
mavormeute en lns efeclos de noche, que
se identifican con la misma uaturalezd y rea-
lidad del original; periédicas de varias ¢
pitales como son Barcelona, Yaleneis, Al
cante, Granada, etc, que obran en poder
del’ seiiop Pla, duefio del mencionado Polio-
rama, y quefacilitard 4 quien tenga gusto ¢é =

teerlos, corroboran lo indicodo haciendo de{
él un brillante clogio y reputéndolo ;;or I: i
ja o

mus sobresalicnle que en Optica sc habi
visto en glas, de fo cual podrén juzgarlas &
personas que c¢n esta se dignen frecuentarle.

X12

Anuncio del Poliorama. Avisador
Malaguefio, 17 de febrero de 1854.



Anuncio del
Ciclorama, en el
que se incluye un
espectaculo de
“esteredscopo
redondo”.

La Iberia.
Madrid, 21 de
abril de 1861

sus atracciones. Un poco mds tarde, en 1856,
aparece en Madrid un espectdculo titulado:
" Magnifico Poliorama y Polistereorama’ que
por sus caracteristicas parece tratarse también
del anterior, afirmando ademds que ya ha sido
expuesto en Barcelona, Valencia, Sevilla,
Granada y otras capitales. Distingue ademds
entre el Poliorama y el Polistereorama, dicien-
do del primero que contiene 16 vistas que se
transforman en dia y noche, como en el texto
de Mdlaga, y del segundo, en cuyo nombre se
contiene claramente el término "stereo”, dice:
"... se ven 12 vistas entre paisajes y grupos distin-
guiéndose con tal aislamiento, con tanta despren-
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TERCERA ESPOSICION

DEL GRANDIO0SO CICLORAMA,

NUNCA YI5TO RN X3PaRA,

ol cual s¢ ©f con el auxilio de 100 lenles de la circunferencia de 6O
cenlfmetros cada uno, y esleredscopo redundo con otros 72 lentes,
situado en el Paseo de Recoletos, al lado delsyulncoo de Salamanca,

DESCRIPCION DE 1LAS YISTAS.

4,° Bombsrdeo de Gaela, visto doxde el mar,

2o Panorama general de Roma v de sus antiguos moaumentos,

3.2 Janorama genera) de Floroscia,

4.* Paaoroma de le cindad del Lago da Como.

8.° Hwmipacion eatrsordinnria de In grun pinza de San Marcos e Vene
ciz, cen 100,000 luces, parx celebror Ja lleguida de Fernando I, en 13 de oclu~
bre dv 1838, Eata visia os distiola da la onlerior esposicion que fué la da )2
plaza chico, Lo actunt estd tomuda desde ¢l palacio resl, viéndose de frante la
catedral do Son Marcos. i

6.° Ultimo dio ilc Pampeyn, S¢ vé cf interior Huminado prr I erupeioo
delfYesubjo, cen toda propicdud. Sucesv osurrido 180 aiios antes de la venidn
de N. S, Jesucristo.

7.> Tunel do Léndres. P

3.* Nsufrogios en el mar Negro en ¢l afio {884, donde se perdieron &4 nn
Yios d¢ guerra do los #liados'y muchos bugues marcantes,

9.° VYista de la ciudad do Zuric (Suize) ifuminads por Ia luna.

40. Entrads de Ia copilla del Sama Scpulcro en Jerusalem,

44, Interior de {s misma cou 1a pran procesion del dia de Pascua.

42, Solemnidad Pontifical en la citedeal do San Pedro an Roma,

43. loterior del lem{:lo del S0l en Persia,

4%, Yista dol tribunal de s 1nquisicion, en el acto de presentarle los de-
Jincuentes, quienes estdn vieado siis tumbas abiertas y el verdugo armado
del insirumento que les ba de quitsr la vida,

48, Grap salow ea i Pulacio del virey de Egipto, en ol que se vé el virey
y sus favoritos.

-anew

y > K GRANDIOSO ESTEREQOSCOPO REDONDO, P
ﬂ/lﬂ/fz, yltt’ éﬂﬂ prrfndm’o] dd/mﬂ'ﬂdﬂ a /0.5' ds Con mutacion de vistss, combinado por medio de 7 lentes representando
- . y y vistas en fotografis, lrnpln:}l‘;l ;l cdr'uudl. 1t mid =
zﬂtg/zggnfgf en este arte, aun en f/mz;mo /)ﬂl"lf, n“zblfoloum puade versa desde las dies do Ja mafiana htsla las ocho de 2
5 C Procio de la eniradsr$re. ’ ;
pues se dudd si lo que se examina es estampa o es i3’y soldadoty sin gradusoion: Ia mited, 0 o

de bulto, 0 bien la misma realidad, en una pala-

bra es la naturaleza reproducidia’ 5. En este caso

parece que el espectdculo estereoscépico estaba en el Polistereorama, que bien pudo ser una sim-
ple renovacién de nomenclatura o ser incluido el algin momento por el sefior Pld, duefio del
Poliorama segtin el texto de Mdlaga, durante su periplo por la geografia espafiola.

La mis sencilla forma de explotacién de estos espectdculos era la simple exposicién en las casetas y barracas de
feria de varios aparatos estereoscopicos de muiltiples vistas, que los clientes po-dian ver con solo acercarse al
mostrador. Para las clases mds populares era esta la nica ocasién que podian tener de disfrutar del estereosco-
pio, por lo que su uso se prolongd durante varias décadas. Existen cartulinas estereoscépicas de época, década
del sesenta, reproduciendo casetas como las descritas.

Otra forma, més sofisticada de presentar las estereoscopias se practicé mediante una carpa o case-
ta redonda en cuyo perimetro exterior se colocaban numerosos visores para uso del publico!”. El
sistema podia ser de vistas fijas, y el piblico pasaba de un visor a otro, o con un mecanismo inte-
rior que iba girando las vistas y entonces el pablico podia ir viéndolas cémodamente sentado ante
el visor. En Madrid se instalé un "Ciclorama" en 1861, en el paseo de Recoletos, junto al palacio
del marqués de Salamanca, muy cerca probablemente de donde afirma Gémez Alonso!8 que estu-
vo la Galerfa Topogrifica, donde se exhibieron durante veinte afios, entre 1835 y 1856,
Dioramas, Cosmoramas, y toda clase de espectdculos épticos. Como en otras ocasiones y a juzgar
por el anuncio, el espectdculo era diverso pues por un lado exhibia representaciones de hechos his-
téricos antiguos y por otro un " Grandioso Fstereoscopo Redondo. Con mutacion de vistas, combina-
Ao por medio de 72 lentes representands vistas en fotografia trasparentes en cristal .

Venta directa de aparatos y vistas en establecimientos no fotogréficos

En Madrid tenemos también interesantes ejemplos de establecimientos ajenos a los fotdgrafos que
ofrecieron aparatos y vistas estereoscépicas. El primero que veremos comienza anuncidndose en
1856 y el segundo en 1857, observdndose entre ellos una cierta rivalidad que llegard hasta 1860:
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Anénimo (Luis Masson). Malaga,
puerto y catedral. Albumina colorea-
da en el dorso y montada en
cartulina con ventana de luz (tissue).
Arriba: vista normal con luz inciden-
| te. Abajo: vista al transparente con
luz posterior. Segunda mitad
década 1850.
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ANTEQJOS ENCANTADOS. Fitos riltinnos juguetes, con gfecto, de dia y de nocke, proporcionard a los nivios una
distraccion inocente ¢ instructiva. Cadi antegio representa sets vistas de [os privcipales palacios, cludades o monumen-
105 celebres. Con il alzar una pequenia balviula, se gfrece al espectador el efecto de diiz y de nocke perfectamente alum-
brado. Con cada uno, se di el niimero indiicady de vistas que imponen 4 los nios en el conocimiento de la geogrz-
iz 0 dle la historia, tan ficrl de retener por este medso.

También se venden sueltas las series de seis vistas, de modo que pueden reemplazarse siempre nueva-
mente. Tan luego como un monumento o sitio se hermosed J se hace célebre, los artisias reproducen
su dibugo, los cuales pasan luego a recrear la vista en los antegjos encantados.

Vendensé a los precios de 20 a 40 7s. con la serie de seis vistas, y sueltas estas series a 12 7s.
Lsposicion estrangera, calle Mayor num. 102

El anuncio es confuso, por un lado el término "anteojos" podria interpretarse como un estere-
oscopio tipo Brewster, de lo contrario deberia haber hecho mencién a un cosmorama, que tam-
bién consistia en mirar a través de una lente, pero por otro lado para estas fechas ya se deberia
hablar claramente de "esteredscopo”, nombre con el que se vendian en Sevilla estos aparatos
desde hacfa tres afios. La alusién al efecto de dia y de noche era tipico de los cosmoramas, aun-
que también podria referirse a las llamadas vistas " zssues” o al transparente, ideadas en 1853 por
J. L. Tardieu y comercializadas a partir de 185521, Este tipo de imdgenes en un principio se mon-
taron sobre cristales, pasando enseguida a comercializarse en forma de cartulinas recortadas, que
hacfan las veces de soporte, en forma de marco, del delgado papel albuminado con la imagen
fotogréfica, y en cuyo dorso se pintaban determinadas zonas con ¢olores transparentes, o se afia-
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dia una segunda capa de finisimo papel con las zonas pintadas, o recortadas, de tal forma que
mirando la cartulina delante de una fuente de luz, aparecia un efecto y unos colores diferentes
al que proporcionaba la vista mirada por reflexién. La alusién al doble efecto alzando una vél-
vula puede estar refiriéndose al estereoscopio tipo Brewster, que incorporé una ventanita en la
parte superior para facilitar la visién tanto de vistas opacas como transparentes, y por tanto eran
también ideales para visionar este tipo de vistas de doble efecto. Por otro lado el mismo estable-
cimiento ofrecfa poco después, en su seccién de juguetes de la "exposicién extranjera”, "anteo-
jos encantados” y "polioramas” al mismo tiempo, lo que reafirma la suposicién de que se trata-
ba de aparatos diferentes. En este nuevo anuncio tenemos ademds el dato de los propietarios del
establecimiento, los sefiores Saavedra y Riberolles?2. Un afio después, en marzo de 1857, el otro
establecimiento inserta un anuncio mucho mds concreto:23

ESTEREQSCOPOS.

Lot hay: & rrisve, sistema survo, nny claros ¥ conoidos,
superinres, i, auterior,
regulares, id. al.

PARALOS MISMOS,
Vistlas: acaneuir 0 iodelos det natural, sobre pilaca.

it W ow i, Qs (UE et paped, trasparentes,
il de Alesiania € Italia, en eristal.
il Paris ¥ sus coreanias, en pajal.
Ut estereiseapo rognlar con 6 vistas de Paris, en papel, e, 48,
Calledle E; \l‘l‘/\ MINA, NUMERO 4, ESPECIALADAD para ARTES v OFICINAS

Se trata de un comercio especializado en articulos de papeleria, fotografia y artes, y el anuncio
es ya claro y detallado: oferta diferentes clases de aparatos, seguramente sélo diferenciados en la
calidad y lujo de su construccién, vistas de diferentes paises y estereoscopias en placas (dague-
rrotipo), papel (albtimina) y transparentes (sobre cristal). Enseguida responde el primer estable-
cimiento ofreciendo también estereoscopios, bien de nueva importacién o quizds describiendo
mejor los que ya habia ofrecido el afio anterior:24

[ gesassitae s . vegaee w7 - yug v

STEREOSCOPES

Vistas de las principales ciudades de

Burops, Franela, Espafia, P rtngtl. lnglnté i Alemanis;
Xtalln, énlztyﬂ:boy- Grn ¥ objotos ‘artis eM. fig rn ‘
académicas, ete,, Aloxh an- lln y hermann, en Paris,” rue de
{a polle; on Léndres, 26, Shinnes: Bmotx en Madeld,: Etpoll-
clon eltvtnjera. catle Mayor. nim, 10,
: Precios de Jos ucorélcopof,-d 9 1 5 . {dem de, las
vistas por id. de 354 e
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En este caso queda ya muy claro que se trata de las famosas vistas estereoscépicas del editor parisi-
no Alexis Gaudin y hermano, quienes venian ya anunciando en su revista Zz Zumiére sus diferen-
tes colecciones de vistas estereoscpicas. El anuncio tiene algin error tipografico, tan habitual en
la época, pues la calle parisina de los Gaudin era "de la Perle" y el nimero de la calle londinense el
26, pero lo que mds llama la atencién del anuncio es que va acompafiado de un extrafo grabadito
en el que puede verse con toda perfeccion el esteredscopo de Brewster, con su ventanita para vis-
tas opacas, y hasta una cartulina en el suelo, pero los aparatos son sostenidos por tres personajes
extrafios mezcla de mono y diablo. Seguramente se trata de una estratagema publicitaria para lla-
mar la atencién, o una forma de relacionar el aparato con algo diabélico y mégico, lo que no era
tan raro en los anuncios fotogréficos de los primeros tiempos: Lépez Mondéjar cita un grabado
aparecido en 1849 en un libro titulado Madrid al daguerrotipo?s en el que aparecen dos diablos
con cuernos y rabo realizando un daguerrotipo y hay también otras ilustraciones de época repre-
sentando monos mirando un cosmorama?. Algunos afios mds tarde se pusieron de moda en
Francia una serie de vistas al transparente llamadas "#Zzbterzes” en las que aparecfan unos diablos
realizando diversas y fantasmagdricas escenas. Dejando aparte el dibujo y atin la propia noticia de
la venta de material estereoscépico en Madrid, lo mds interesante del anuncio es la informacién
que nos proporciona sobre la existencia ya en el catdlogo de Gaudin de vistas espafiolas. El vuelco
hacia el negocio estereoscdpico de los Gaudin se produce entre 1856 y 1857. En octubre de 1856
la casa publica un Cazalogue général des éprenves seéréoscoprgues, en el que hay algunas vistas que lle-
van una inicial que permite identificar al autor?”. Una de estas iniciales es HP, que se correspon-
derfa con Henry Plaut, quien parece que estuvo en Espaia realizando fotograffas para los Gaudin.
Todo parece indicar por tanto que Espafia se encontraba entre los primeros paises que interesaba
incluir en el catdlogo y que las fotografias pudieron ser tomadas en el verano de 18562.

Aunque sin pruebas contundentes hay indicios de que los aparatos y vistas que se vendian en el
comercio de la calle Espoz y Mina pudieran ser los de Ferrier, principal competidor parisino de
Gaudin, las vistas ofrecidas de Paris y alrededores en papel y cristal, eran su especialidad, junto
a las de Alemania e Italia. El comercio de la calle Mayor anuncia sus productos, siempre con el
mismo texto y el mismo grabadito "diabélico”, desde 1856 hasta 1861, habitualmente en Z#
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Anodnimo.
Madrid, Palacio
Real. Albumina
sobre cartulina,
segunda mitad
década 1850.
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Epoca, pero también en £/ Clamor Piblicoy La Discusi#?. Por su parte el comercio de Espoz y
Mina publica diversos anuncios publicitando no sélo los estereoscopios sino también materiales
para "daguerreotipos” y efectos para fotograffa, como placas, passpartout, quimicos, ademds de
otros articulos no fotograficos. Sus anuncios se suceden en Zz /berzz desde 1857 a 1859, siendo
particularmente interesante el texto que publica a partir de 1859:30

A PROPOSITO,
REGALOS DE FERIA.

VISTAS ESTEREOSCOPICAS

de Espafia, Prentia, Soizs,!1talis, oriilas del Rbin .como,-paissges, edifiqios, mor
mnwp:, estitdar, ruinag; ’ﬂgan;. &og, cogtpmbres, s&&psfgmiﬁtq; actited
académicas, modelos en-trages lhﬂ: asia 6 histéricos; i \! ba
tociones célebres en tonos naturales 6 i} 4

en papel, cristsl y sabre plazs’

ESTEREOSCOPOS DE VARIAS CLASES.
Surtido acaso”el mas-completo en ests.género,
ESPECIALIDAD PARA ARTES Y] OFICINAS.
Calle de Fspoz y Mina, nimero 4.

NOTA. Lus personss %ue tionea encargadss cn este estobleoumientovivistas  efe’
reoscdpica¥ ¥ plusas, NON PLUS ULTRA, pusden pasar, 4 rocojerlos,

P

10083 5Q3 X cioe.. Y.
; Opacas, transp ¥ dioram

Como vemos para 1859 estd ya disponible en Espana, o al menos en Madrid, casi el abanico
completo de la temdtica que habria de llenar los catdlogos de las préximas décadas. Poco a poco
se fueron ampliando los comercios que ofrecian aparatos y vistas estereoscépicas, como los épti-
cos Graselli y Zambra, en la Carrera de San Jerénimo3!, o los de las calles de la Montera?, la
Estrella del Norte, en la calle del Carmen33 y Arenal34.

Estudios fotogrdficos locales y transetintes

De los estudios fotogrdficos que acreditan realizar fotografia estereoscépica, encontramos los pri-
meros datos en ciudades como Barcelona y Sevilla. La diferencia, notable, con los ejemplos ante-
riores es que por regla general esta actividad incluye la realizacién de retratos estereoscépicos, y
algunas veces la comercializacién de vistas locales realizadas por el titular del estudio. En
Barcelona tenemos a los daguerrotipistas, Franck y Fernando y Anais, quienes hicieron retratos
estereoscépicos en los primeros anos de la década de los cincuenta. Frangois Alexandre Gobinet
de Villecholles, retratista parisino conocido por Franck, se instalé en Barcelona a finales de la
década de los cuarenta, huyendo de las revueltas que desembocarifan en la Segunda Republica
francesas. Lee Fontanella reproduce un daguerrotipo estereoscépico suyo perteneciente a una
coleccién privada catalana® y lo fecha en 1851. No sabemos si la fecha figura en el propio dague-
rrotipo o si se ha inferido de otros datos, en cualquier caso el aspecto es desde luego similar al
de los primeros daguerrotipos realizados por Dubosq o Ferrier. Hay que senalar que siendo
Franck un fotégrafo de la alta sociedad, que mantuvo sus contactos con Parfs, a donde volveria
mds tarde instalando un lujoso estudio, hacen muy verosimil la posibilidad de que introdujera
en Espafa la novedad de la estereoscopia desde los primeros momentos en que comenzé a hacer
furor en Parfs, convirtiéndose asi en uno de los primeros daguerrotipistas estereoscopicos que
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operaron en Espafa. Franck realiz6 ademds una coleccién de vistas estereoscdpicas espafolas que
registré en Paris en 1857%. Por su parte Fernando y Anais fueron los iniciadores de la casa
Napoleén, instalados en Barcelona desde 185338, En las etiquetas de papel que figuran en sus
daguerrotipos mds antiguos conocidos figura ya la frase: "se facen esteredscopos’, lo que debe
interpretarse como la posibilidad de realizar retratos por este procedimiento.

Los datos sevillanos son mds precisos. En el contexto fotogréfico espafiol del diecinueve hay que
reconocer que la ciudad bética fue una adelantada. Al innegable atractivo que sin duda despertaba
Sevilla para los viajeros romdnticos, se unié la influencia de la corte establecida a finales de los cua-
renta en torno a los duques de Montpensier, y cuyo escenario principal era el impresionante
Palacio de San Telmo. El duque, Antonio de Orleans, casado con Maria Fernanda, hermana de la
reina Isabel II, fue un politico intrigante, aspirante al trono de Espafia, pero también un protector
de las artes y de la fotografia en especial, de la que lleg6 a reunir una importante coleccién. Sevilla
ejercié por tanto un fuerte poder de atraccién al que no fueron inmunes los fotégrafos. Este hecho
unido al gran dinamismo social, cultural y artistico que siempre ha tenido la ciudad, posibilitaron
la temprana introduccién de las principales técnicas y novedades fotogrdficas, incluida la estereos-
copia. A principios de enero de 1853 los fotégrafos Georges y Massari publican un anuncio en £/
Lorvenir que reproducimos, tomado de una publicacién de Ydfiez Polo:

Retratos al daguerreotipo y esteredscopo.- Los Sres. Georges y Massari que hacen toda clase de retratos
a daguerreotipo, anuncian a éste ilustrado piiblico, gue habiendo recibido una nueva remesa de este-
redscopos los tienen de venta dando con la mdguina una coleccion de figuras geomeétricas y los retra-
205, cuyo relieve es tan sorprendente que se mira de bulto la persona retratada. (...)

El anuncio es muy interesante por varios motivos. En primer lugar porque supone una fecha
exacta y muy temprana, s6lo dos afios después del nacimiento de la estereoscopia comercial, de
ofrecimiento de un producto estereoscépico en Espana (ademds el anuncio dice: "uzz nueva
remesa’, como si ya hubiera habido otra anterior). Pero también hay que resaltar la entrega de
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Leygonier (Firma
manuscrita al
dorso: Legonier,
Sevifla). Cérdoba,
interior de la
Mezquita. Se trata
de una falsa estere-
oscopia pues
ambos pares
proceden de la
misma placa.
Albumina sobre
cartulina. Mediados
década 1850.



Jules Marinier.
Granada,
Alhambra, patio
de los Mirtos.
A mediados de
la década de
1860 Marinier
edito vistas
espanolas
procedentes de
Furne&Tournier
tomadas una
década antes.
Albumina sobre
cartulina.
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" una coleccion de figuras geomeétricas’, ademds del retrato, lo que se corresponde perfectamente con
la oferta de aquellos primerisimos momentos de la comercializacién del producto estereoscépico
(Ver capitulo "Za primera industria forogrdfica"). Dada la fecha, el retrato estereoscdpico, que ofre-
cen como una novedad, es también un daguerrotipo. Por lo demds la descripcién del efecto de
relieve es un tanto pintoresca pero contundente. Dos dias después, el 6 de enero, Francisco de
Leygonier, en competencia con los fotdgrafos anteriores, anuncia también un surtido de estereds-
copos?, de lo que se desprende que ya debia tenerlos en su establecimiento, por lo que Yéfiez Polo
considera ambos estudios como cointroductores de la estercoscopia en Sevilla. Tanto Georges
como Leygonier harfan un poco mds tarde vistas estereoscédpicas de Sevilla y otras ciudades.

Pero con independencia de los precursores citados, de los que pueden aparecer més datos con-
forme avancen los estudios locales de fotografia, la generalizacién de la prictica de la estereosco-
pia por los fotdgrafos establecidos en Espafa se producird en 1857. Esto no quiere decir que
desde fechas anteriores no se estuviera ya recorriendo el pais para fotografiar sus principales ciu-
dades y monumentos en una ardua y casi secreta labor comercial, dada la gran rivalidad que exis-
tié desde el principio entre las grandes casas editoras de Londres y Paris. Como ya hemos visto
en los capitulos precedentes es durante los afios subsiguientes a 1851 cuando se ponen las bases
de algunas de las principales casas europeas de la industria fotogréfica estereoscépica, como las
de Gaudin, Ferrier y Soulier, o la London Stereoscopic Company. Obviamente para que estas
firmas pudieran presentar a la venta un completo catdlogo, con vistas de numerosos paises, hacia
1856 0 1857, el trabajo debfa estar hecho previamente y con suficiente antelacién. El gran nego-
cio europeo de la estereoscopia no se sustentaba en pequefios estudios de profesionales sino en
verdaderas industrias con numerosos empleados, lo que debié requerir una previa planificacién
e inversién. Durante estos primeros afios por tanto la némina de fotdgrafos ingleses y sobre todo
franceses, que recorrieron Espafa, fue muy numerosa. Probablemente nunca conoceremos todos
los nombres y muchos de ellos permanecerdn para siempre en el anonimato, pero por fortuna si
hay algunos identificados. La casuistica aqui es muy abundante, desde el fotégrafo viajero que
recorre el pais para formar su propia serie de vistas, que publica luego a la vuelta, a meros foté-
grafos anénimos contratados por las grandes firmas par realizar el mismo cometido, o el tipico
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retratista transetnte que va de ciudad en ciudad y aprovecha el viaje para tomar vistas de algu-
nas de las ciudades visitadas, algunos se acaban estableciendo en determinados lugares durante
largos periodos, y por supuesto siempre hay un nimero importante de fotografias que los edito-
res europeos compraban directamente a los fotégrafos locales, aunque esto tltimo se dio natu-
ralmente un poco mds tarde, una vez que los fotdgrafos establecidos practicaron la estereosco-
pia. Por regla general el fotégrafo realizaba sus expediciones provisto de varias cdmaras, una para
cada formato, haciendo ademds a menudo mds de una toma de cada escena, por motivos de
seguridad (roturas de los cristales, defectos y manchas durante los procesos) y para poder vender
placas originales de las mismas escenas a diferentes editores.

De las fuentes bibliogrificas existentes hasta el momento, hemos extraido los nombres de los
fotégrafos viajeros detectados en Espafa hacia mediados de la década de los cincuenta que rea-
lizaban trabajos estereoscépicos. Podemos citar a Hans, en Almeria‘!, Carpentier en Granada®2,
de quien Marie-Loup Sougez afirma ser el autor de las vistas espafiolas de Ferrier-Soulier, el
mismo Georges citado en Sevilla estuvo también en Cddiz, Granada y Mdlaga. En esta dltima
ciudad aparece en 1857 como Mr. Georges siendo el introductor de la estereoscopia, que al afio
siguiente incorporé también Lorichon4. Se trata de un curioso personaje del que no sabemos
gran cosa, ni siquiera su nombre completo, pero si que tenfa un especial interés en la fotografia
estereoscopica y que recorrié muchos lugares, siendo probablemente uno de esos fotégrafos ané-
nimos que suministraron originales para completar las colecciones de editores europeos. Ydiez
Polo cita en concreto que un conjunto de vistas estereoscépicas sevillanas de Georges formé
parte de una coleccién llamada " Voupage pour [ Espagne' editada en Paris hacia 1855-56%. Otro
caso curioso es el de Henri Charles Plaut, ya mencionado, del que se conocen vistas tomadas en
Cédiz4¢ hacia finales de la década, y que pudiera estar relacionado con la casa Gaudin#’. Henri
Plaut edité también con su propio nombre, llegando a reunir una extensa coleccién de vistas
europeas durante la década de los sesenta®8. Léon Pierre Jouvin, hermano del mds conocido
Hippolyte (“H]J”, editor de una importante coleccién de vistas entre las que se encuentran las
famosas "Instantdneas de Paris"), también registré una serie espafiola en el depésito legal fran-
cés, en 185849. Como es harto conocido ya por los historiadores de la fotografia el concepto de
autoria no era en aquellos tiempos demasiado importante, por lo que la simple adquisicién de pla-
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cas a un fotdgrafo local o viajero, era mds que suficiente para editarlas con el nombre del fotégrafo
o editor adquirente. Estas transacciones eran muy frecuentes y a veces resulta muy dificil tanto atri-
buir la autoria como establecer la datacién de algunas estereoscopias, pues era perfectamente posi-
ble editar tarjetas estereoscSpicas con placas tomadas diez, quince y a veces bastantes afios mds. Un
ejemplo de esto lo constituye el citado Léon Pierre Jouvin, cuyos fondos adquirié Jules Marinier
(quien edité vistas espafiolas), y mds tarde, ya en 1880, pasaron a su sucesor Eugene Hanaus0.

Pero quizds el caso mds interesante, entre los tempranos estereoscopistas en Espafia, sea el de Luis
Leon Masson. Establecido en Sevilla a principios de la década de los cincuentas! parece haber sido
uno de los fotdgrafos protegidos por el duque de Montpensier, en cuyos dlbumes figuraban muchas
de sus obras?, recorrié numerosas ciudades espafolas, especialmente andaluzas, realizando vistas
de diferentes formatos y una coleccion de vistas estereoscopicas que abarca ciudades como Sevilla,
Cddiz, Jerez y otros pueblos gaditanos, Mdlaga, Granada, Cérdoba, Toledo y Madrid (segin
Darrah33 también los Pirineos), que comercializaba en Espafa, Francia e Inglaterra. Las fotografi-
as de Masson son de un irregular acabado técnico, pues mientras algunas se conservan perfecta-
mente, la mayoria han llegado al dia de hoy muy desvaidas. Sin embargo tienen el enorme interés
de que debido a la temprana fecha en que realizé su trabajo (segunda mitad de la década de los cin-
cuenta), en muchos casos sus vistas son las primeras fotografias conocidas, estereoscépicas o no, de
la ciudad retratadasé. Existen también algunas vistas de Masson mds modernas, que parecen ser de
su hijo%, a quien tal vez pertenezcan las citadas de los Pirineos. Por la cantidad y variedad de su
trabajo podemos considerar a Masson como el mds importante editor en Espana de vistas estere-
oscopicas de la década de los cincuenta, pero si hemos de considerar también las editadas en el
extranjero, la coleccién de los hermanos Gaudin serd, por su extensién y calidad, la mds importan-
te de cuantas se hagan sobre Espafia en esta primera década de la estereoscopia.

Antes de que acabe la década también se incorporardn a la nueva técnica muchos estudios de
fotégrafos espafioles. En Granada por ejemplo la denominada Litografia de Sdnchez, primer

establecimiento fotogréfico granadino estable, segiin Pifiar Samos®, comenzé haciendo retratos
al esteredscopo a mediados de 1857 y para final de afio publicaba el siguiente anuncio:
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Se hacen retratos forogrdficos sobre papel desde 50 rs. en adelante; los ejemplares que se quieran a pre-
cios convencionales segin su nimero - Grupos y reproducciones de toda clase - Retratos para estereds-
copo, en papel, dos pruebas y aparato en 110 rs; en placa solo una prueba y aparato 130 7557

Al afo siguiente el mismo establecimiento ofrecia ya vistas estereoscdpicas de la ciudad, aunque
en la llamada "Galerfa Fotogrdfica de Cristal”, en la Acera del Darro, también desde finales de
1857 se hacian retratos para el estereéscopo y se vendian vistas de Granada, Alhambra, Madrid
y cercanias. Otro estereoscopista granadino de esta década fue J. Lagunass. El francés Dubois
visitaba periédicamente la ciudad, Pifiar Samos lo detecta primero en 1854 y mds tarde en 1869
con un "Museo Universal” instalado en la plazuela del Carmen y donde parece que hacfa pro-
yecciones®. En su trayectoria hasta Granada hacia escalas de trabajo en Zaragoza y Madrid¢. En
algin momento debié tener un estudio fijo pues hemos visto tarjetas de visita suyas con retra-
tos de tipos gitanos granadinos y vistas de la ciudad donde figura la leyenda: "Duboss.
Lhotographe de la Alhambra. Rue Gomerez n° 26. Grenade' y en la lista de Treadwell/Darrah¢!
figura como estereoscopista con domicilio en la misma calle y datado en la década de los sesenta.

William Darrah cita la actividad estereoscdpica del fotdgrafo malaguefio Bernardo Caro entre
1857 y 1862, afirmando que produjo buenas imdgenes sobre delgadas cartulinas blancasé2. Casi
al cierre de la redaccién de este capitulo hemos tenido la fortuna de poder examinar una de estas
cartulinas. En ella figura la leyenda: "8 Cazro Phor. / Pub. by F. de Moya - Milagd', tiene efecti-
vamente aspecto de la década del cincuenta y parece destinado a un publico extranjero.
Francisco de Moya era un importante librero de la ciudad en cuyo establecimiento se vendieron
fotogra-fias de Clifford y mds tarde fue también depositario de Laurent.

En Cédiz empezaron a venderse vistas y estereéscopos en 1858 y para 1859 ya lo practicaban Rafael
Rocafull y Eduardo Lépez Cembrano®. En Valencia serfa Eugenio Joulid quien en 1858 abri6 un
nuevo estudio, con una "galerfa de cristales” donde realizaba retratos estereoscopicostd. En Jerez
Leopoldo Casifiol, en 185965, En Zaragoza comenzaron haciendo retratos estereoscépicos el pintor
gaditano Emilio Morera y el fotégrafo Manuel Hortet y Malada. El primero, asociado al fotégrafo
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Garrorena, haria retratos estereoscdpicos desde principios de 1858 proponiéndose ademds formar
una coleccién de vistas estereoscépicas de la ciudad para formar un "panorama”. Hortet trabajé tam-
bién el esteredscopo en 1859%. En la Lxposicidn Artistico-Industrial celebrada en Zaragoza en 1857
participé un tal Pedro Garcfa en la seccién de "Estereotipia” con " wz cuadyo con varios clichés's?. La
palabra "estereotipia” hace referencia a sistemas de impresién grafica, lo que parece un poco prema-
turo para ese momento y lugar, pero por otro lado tampoco hemos visto ese término usado para la
estereoscopia, por lo que nos queda la duda sobre la verdadera naturaleza de lo expuesto. El gran
fotégrafo zaragozano Mariano Judez Ortiz fundé su gabinete en 1856 y en sus anuncios de 1860 ya
afirma hacer retratos estereoscépicos. En 1861 anuncia estar recién vuelto de Paris donde ha apren-
dido de los mds grandes maestros, y entre otras cosas dice: "Se seguzrin haciendo como basta boy retra-
105 y grogpos de todlas clases y tamarios: id. en vistas y esteredscopos, ..."68, por lo que parece que en algin
momento a partir de esta fecha pudiera haber iniciado la edicién de vistas estereoscépicas. En cual-
quier caso en sus vistas conocidas del Monasterio de Piedra figura la direccién de Coso 33, a donde,
segin nos informa Romero Santamarfa, se trasladé el fotégrafo en 1864 abriendo un nuevo y lujo-
so gabinete, de manera que estas vistas podrian ser de mediados de esa década.

En Santa Cruz de Tenerife se instal$ en 1859
un nuevo fotégrafo con un amplio desplie-
gue de técnicas y novedades: Luis Marin del
Corral ofrecia la realizacién de ... grupos ste-
reoscdpicos de familia, en habitacidn, jardin &
bacienda de campo y retratos stereoscdpicos’.
Cinco meses después, en noviembre del
mismo afio, anuncia que estaba positivando la
segunda tirada de vistas estereoscépicas en
papel y que ya estaban a la venta las vistas
transparentes, en cristal, de Santa Cruz de
Tenerife®?. A Valladolid llega en 1860 el foté-
grafo Bonnevide ofreciendo entre otras cosas
“stereoskopos', y en 1862 se establece en la ciu-
dad Francisco Sancho Milldn quien también ofrece " Grupos y vistas para Esteredscgpos'™°. En ambos
casos parece tratarse de venta de cartulinas de otros editores, ademds de estereoscopios. En Palma
de Mallorca hemos encontrado anuncios de venta de esteredscopos en periédicos de 1859, en los
que se mencionan como cosa ya conocida, en un caso como "esteredscopos americanos de nueva
invencisn'7\, y en otra ocasién ofrecidos por los conocidos 6pticos Taylor y Lowe, con estableci-
mientos en Madrid, Barcelona y C4diz, que realizaron un gira por Espana para vender sus produc-
tos. En este tltimo caso lo anuncian de la siguiente forma: " Zzeredscopos de diferentes clases y de la
tima perfeccidn, con abundantisimas colecciones de vistas del mds sorprendente efecto, sacadas de los
s notables paisages y sitios del universo, como lambién grupos y escenas da familia del mejor gusto' 72,

Con independencia de las actividades estereoscépicas de Clifford y Laurent, que veremos en otro
capitulo, Alfonso Begué fue quizds el primer estereoscopista espafiol en Madrid, inicidndose
hacia finales de la década del cincuenta. Lépez Mondéjar nos habla de sus vistas de la Puerta del
Sol, Casa de Diligencias en Alcald, Paseo de Recoletos, Puerta de Toledo, Museo de Pinturas,
lavaderos del Manzanares, y una serie sobre las fuentes "vecznales y de ornato”. Otros estereosco-
pistas citados por este autor en Madrid hacia 1860 son: J. Sudrez, Gonzalo Langa, Juan Mon,
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Antonio Selfa y Terraillon73. La actividad estereoscépica de Eusebio Julid, ya en la década de los
sesenta, con vistas de Madrid y alrededores, ha sido hasta ahora poco conocida pero figura en la

lista de Darrah74.

Vemos pues que durante la primera década estereoscépica, 1851-1860, se produce una paulati-
na implantacién de la novedad en el pafs, aunque al principio muy limitada a la realizacién de
retratos, casi siempre daguerrotipicos, y venta de vistas de fabricantes extranjeros. Sélo muy timi-
damente algunos fotégrafos se aventuran a editar pequefias colecciones de vistas de su entorno
inmediato, con la tnica excepcién de Luis Leon Masson que harfa una coleccién mds amplia.
Pero ya alrededor de 1860 los fotégrafos espaiioles son conscientes de la importancia de la foto-
grafia estereoscépica. Esta situacién se constata tanto por los trabajos que nos han llegado de los
propios fotégrafos como por los comentarios de periodistas y escritores en libros y revistas. Para
esas fechas la fotografia estereoscépica era un fenémeno muy conocido y popular, y no sélo entre
los profesionales de la fotograffa.

Durante la década siguiente, de los sesenta, las colecciones de vistas estereoscépicas espafiolas
mds difundidas fueron también editadas por casas extranjeras. Entre ellas las mds importantes
fueron las de Ernest Lamy y Jean Andrieu. Es muy dificil identificar los autores de estas colec-
ciones, pero en las fotografias malaguefias de Lamy estd comprobada la participacién de José
Spreafico. La coleccién de Laurent, que estudiaremos con mds detalle en otro apartado, tuvo
mayor difusién en la década siguiente. A pesar de ello hay que seguir insistiendo en la escasa
difusién que la estereoscopia tuvo entre la convulsa sociedad espafiola de aquellas décadas, lo que
no se corresponde en absoluto con la amplitud y variedad de los catdlogos de Laurent y de los
grandes editores extranjeros. A propésito de esta aparente contradiccién es muy significativo el
siguiente texto de Felipe Picatoste:

" Una de las aplicaciones industriales mds importantes de la fotografia consiste en la reproduccion de obje-

tos para el estereoscopto. Fste aparato se ha hecho tan de moda, que apenas hay casa que 1o lo lenga.
Lonoramos por gué razon nuestros fordgrafos no se dedican a este género de industriz, que es muy prodic-
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v, y que ha enriguecido a muchos extranjeros. En Lspaiia solo se venden los estereascopios y las fotogra-

s que vienen de Francia; de modo que niuestros monumentos, nuestyas vistas y nuestras costumbres, jamds
SE Ven 1Eproduciais por este procedimiento, qiue podvia ser un objero imporiante de comercio, 10 solo en
Liparna, sino en el extranjero, donde serian buscadas las forografias espariolas y pagadis a buen precio'7>

El texto nos pone claramente de manifiesto lo que estaba ocurriendo: en Espafa circulan muy
pocas estereoscopias y ademds no suelen ser de vistas espafiolas. La idea nos lleva inmediatamen-
te a la siguiente conclusién: la gran cantidad de vistas espafiolas que sin duda se hicieron duran-
te las décadas cincuenta y sesenta, se editaron y vendieron directamente en el extranjero. Las vis-
tas espafiolas de aquellos momentos son muy abundantes hoy en las colecciones extranjeras y
también en el mercado mundial de fotografia antigua, superando lo que cabrfa esperar de la
importancia econémica y social de un pais como Espana en el contexto del diecinueve. La expli-
cacién radica, una vez mds, en la gran demanda existente entonces del producto "Espana romén-
tica”, entre los pafses europeos mds cultos y con un mayor potencial econémico. Esto hizo posi-
ble una importante produccién de vistas espafiolas destinadas casi exclusivamente a este merca-
do. En este sentido hemos de decir que las cartulinas estereoscépicas se comportaron de la misma
forma que las grandes copias destinadas a los dlbumes de viaje, y que hoy son mds ficiles de
encontrar por los coleccionistas y comerciantes de antigiiedades en los mercados extranjeros que
en los espafioles, aunque justo es decir también que en los dltimos afios se estd produciendo un
importante trasvase debido al auge del coleccionismo de la fotografia antigua en Espafia.

Para cuando se forman y consolidan los grandes estudios fotogrdficos espafioles, durante apro-
ximadamente los dltimos 20/25 afnos del siglo diecinueve, la fotografia estereoscépica estd en
franca decadencia. De ahi que salvo Laurent, que vendia la mayor parte de su produccién en
Europa, no haya habido ningin gran editor de cartulinas estereoscdpicas en Espana. No obstan-
te en estas tiltimas décadas del siglo surgen algunos nombres aislados, de escasa pero interesante
produccién. (nos referimos sélo a profesionales, los aficionados se tratan en otro capitulo).
Rafael Sefidn y Gonzdlez, de Granada, muy vinculado a la Alhambra, edité fotografias estereos-
cépicas desde al menos la década de los ochenta. Juan Unal y Ala, de Barcelona, redactor jefe de
La Revista Forogrdfica, al que mencionamos también en el capitulo de aficionados, edité vistas
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de Barcelona. El reportero F. Monserrat realizé una insélita serie de vistas estereoscépicas sobre
la guerra del Rif, en 189376, que forzosamente nos trae al recuerdo las de Fazio. De Muchart, en
Milaga, conocemos unas bonitas cartulinas con motivos de pescadores. J. E. Puig, de Barcelona,
edité vistas de muchos lugares de Espaiia. Al final del libro se incluye un apéndice con una lista
de editores y fotdgrafos estereoscopistas.

Durante estos tltimos afios del siglo XIX la coleccién extranjera mds importante de vistas espafio-
las serd la de la casa Lévy, que ademds de editar en formato cldsico, mds tarde publicé también vis-
tas estereoscopicas en formato de tarjeta postal, con tomas realizadas entre 1888 y 188977,

Ya en el siglo veinte las principales ediciones estereoscépicas espaiolas son las de Alberto Martin
y la coleccién Rellev. La editorial Alberto Martin, establecida a principios de siglo en la calle
Consejo de Ciento 140, en Barcelona, logré reunir un importante fondo fotogréfico de vistas y
monumentos de Espana que exploté en diferentes publicaciones, muy populares en su época,
que tuvieron amplia difusion durante las décadas anteriores a la guerra, como el "Porgfolio
Forogrdfico de Fipard', fasciculos encuadernables por provincias, o sus colecciones de atlas y
mapas de Espafa y posesiones africanas, o las tarjetas postales. La coleccién estereoscopica se
denomind " £/ Zurismo Préctico" de la que existen dos variantes: la que parece anterior en el
tiempo estd realizada sobre una cartulina blanca ligeramente curva, imitando la moda america-
na imperante, tiene unas medidas de 173x88 mm, con un acabado que variaba entre el blanco
y negro o el sepia, impreso al dorso aparecian explicaciones en tres idiomas sobre la vista en cues-
tién y se vendfan en sobres con 14 unidades numeradas de ciudades espafolas. Luego las series
evolucionaron, se redujeron a 12 unidades de cada ciudad, las cartulinas, ya completamente pla-
nas, cambiaron a un tamafo algo menor, 170x84 mm., con esquinas redondeadas y se eliminé
la versién en inglés del texto al dorso, quedando sélo espanol y francés. Para estas nuevas colec-
ciones la casa renové parcialmente las vistas, de modo que los juegos de una misma ciudad pue-
den presentar algunas imdgenes diferentes. Probablemente también ampliaron la coleccién, pues
mientras que la primera serie se compone de grandes ciudades o capitales de provincia, en la
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segunda hemos visto poblaciones pequefias, como la malaguefia Gaucin, de la que conocemos cinco
vistas diferentes. A juzgar por el nimero de ejemplares que circula actualmente entre los coleccio-
nistas, debieron tener tanto éxito como el resto de las producciones de la conocida editorial.

Un poco mids tarde, en 1929, el fotégrafo de Barcelona J. Codina Torrds edité varias series de
vistas de las exposiciones internacionales de Sevilla y Barcelona. Estas series consistfan en cajitas
cuyo contenido era de doce vistas en cristal de tamafio verascépico de 45x107 mm. El éxito
obtenido le animé a preparar una serie de vistas espafolas, también en formato verdscopico, lo
que le aseguraba un estdndar para los visores, pero esta vez en el tamafio mayor de 6x13 cms. y
en soporte de cartulina. Codina quiso denominarlas "Relleu” ("relieve” en cataldn) como nom-
bre comercial, pero en la revoltosa década espafiola de los treinta este detalle podria haberle cau-
sado problemas politicos o comerciales y opté por un logotipo en el que nominalmente se leia
"rellev" pero que introducia también una cierta confusién con la palabra "reliev"78. La coleccién
se presentaba en sobrecitos con 15 unidades cada una, de las que se llegaron a editar alrededor
de dos centenares diferentes. El catdlogo era variopinto pues aunque tenfa una cierta concentra-
cién en vistas de ciudades y lugares catalanes y de zonas castellanas en torno a Madrid, trataba
de compensar con otras localidades representativas de todo el territorio nacional, aunque con
ausencias notables de ciudades tan importantes como Mdlaga, San Sebastidn o Alicante. La lista
no se limitaba sélo a vistas de poblaciones sino que inclufa también lugares naturales o monu-
mentales de interés, como la ciudad encantada de Cuenca, sierras de Guadarrama o Gredos y
series sobre castillos o monasterios. Ademds de la denominada "Serze Vistas de Espaid', que
hemos descrito y que se componia de 175 colecciones, el catdlogo se completaba con una serie
extranjera y otra de Arte, cultura y tipismo, con diez colecciones para cada una de ellas. Parece
que también realizé algunas incursiones erdticas no catalogadas, que se vendfan discretamente.
La casa llegé a comercializar al menos tres tipos diferentes de visores y estuvo distribuyendo las
carterillas, ya sin el logotipo, hasta los afios cuarenta.

Otra salida profesional para la produccién estereoscdpica fue como elemento publicitario en forma
de cromos coleccionables que promocionaban algtin producto. A finales del siglo diecinueve y espe-
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cialmente durante las primeras déca-
das del veinte, la fotograffa fue usada
como reclamo publicitario, en la
forma descrita, en todo el mundo.
Fueron muy populares por ejemplo
las que aparecian en cajetillas de
tabaco con imdgenes de personajes
famosos, artistas, politicos, etc... La
estereoscopia no fue tampoco ajena a
este campo y en Espafia tenemos
varios ejemplos de ello. El mds cono-
cido es el de la casa Solsona Rius SA,
fabricante de galletas y chocolates

En primer lugar
dorsos de cromos
estereoscopicos
aprovechados por
un aficionado para
preparar sus pro-
pias pruebas.

A continuacion y
sucesivamente
cromos publicita-
rios de las marcas
Imperial, juguetes
Rai Paya,
Martinez y Cia,
de Barcelona, y
bodegas Adolfo
de Torres y her-
mano, de Malaga.
Los tamanos rea-
les oscilan entre
70x30 y

77x35 mm.

fundada en Barcelona en 1895. En
: | 1933 preparé una ambiciosa campa-

Mosnss : fia basada en cromos estereoscépicos
popiose | con una coleccién denominada " Zas

B Hpsiano 195 bellezas del universd', llegdndose a
o editar un primer dlbum que conte-
nia 340 vistas de los diferentes paises

europeos incluyendo Espana. El

dlbum, que hace hoy las delicias de los coleccionistas, es un precioso tomo encuadernado en tela muy
bien ilustrado con los escudos de los diferentes paises y datos sobre los mismos. Al final inclufa una
lista para controlar los cromos que se iban recopilando. La casa ofrecia también un visor especialmen-
te adaptado al formato de las vistas, pero la continuidad del proyecto se vio truncada por la guerra

A la izquierda, estereos-
copio de sobremesa de
Rellev, arriba a la dere-
cha, tres pequefios
estereoscopios de
cromos publicitarios,

el del centro es de la
marca Solsona. En
medio a la derecha,
dos estereoscopios de
Rellev para sus vistas
de 6x13 cms. y abajo
estereoscopio en forma
de estuche de madera
también de la casa
Rellev. Como fondo se
reproduce un catalogo
de los productos de
Rellev de los afios
cuarenta del siglo XX.
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civil y ya no se llegaron a editar el resto de los tomos planeados, aunque si bastantes vistas de la segun-
da serie, denominada " Zjpasa y sus bellezas". El tamafio de estas piezas era de 77x35 mm.

De este mismo tamafio y aspecto se conservan también, de aquellas fechas, otros cromos con vis-
tas espafiolas y extranjeras, editadas por "Juguetes Rai" y "Paya”. Mds pequefas atin, 70x30 mm,
tamaiio idéntico a los populares cromos estereoscépicos de la casa alemana "Imperial”, se hicie-
ron también en Espafia ediciones comerciales, como los editados por las bodegas malaguenas
"Adolfo de Torres y Hermano", con vistas de sus instalaciones, o por la fdbrica de géneros de
punto "Martinez y Cia", de Barcelona, con vistas variadas.

Tras la guerra civil la estereoscopia cayé en un profundo olvido con muy escasas excepciones: como
los aparatos " Martevisiorn" de los afios sesenta, que funcionaban con monedas”. Presumiblemente
se trata del mismo fabricante de la réplica espafiola de las "tiras” estereoscépicas al estilo de las fran-
cesas Bruguiére o Lestradey que consistian en cartulinas de 98x199 mm, con 6 pares estereosc6pi-
cos en pelicula transparente de color, de 22x22 mm, que se visualizaban con su correspondiente
visor fabricado también por la marca. Las vistas se especializaron y sustentaron en la incipiente
industria turistica. Otro ejemplo son las ediciones de vistas espafiolas del contempordneo Joaquin
Elvira, de Madrid, en los afios ochenta. Pero lo cierto es que la ex-plosién de los nuevos medios
audiovisuales y de comunica-
cién, no sélo terminaron con la
préctica totalidad de las ma-
nifestaciones estereoscépicas,
sino que desterraron incluso su
recuerdo entre el gran pd-
blico. Es cierto que siempre
existieron nucleos de aficiona-
dos y que las Viewsmaseer y las
cdmaras Stereo Realsst tuvieron
sus adeptos en Espaia, pero
ain hoy el fenémeno estereos-
cépico es cosa de minorias,
publicaciones o promociones
publicitarias aisladas y uso
cientifico-profesional. Por pro-
pia experiencia puedo afirmar
que la inmensa mayorfa de la
poblacién desconoce lo que es
una vista estereoscépica y reac-
ciona con asombro ante la
experiencia de su visualizacion.

Primera pagina del album Solsona,
fabricante de galletas y chocolates.
La promocién publicitaria, realizada
durante los primeros anos de la
Republica, se vio truncada con el
estallido de la guerra civil. 1833.
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