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1. Introduccion

La relacion entre traduccion y edicion, hay que Stuarla en e contexto de lo que Pierre Bourdieu,
recientemente fdlecido, denominaba como Campo literario o Campo editorid. Es decir & conjunto
de ingancias de carécter socid, politico, econdmico y culturd que convierten a una obra en obra
literaria 0 que le corfieren @ estatus de tal. Desde este punto de vista, compartido por la teoria de
los polissemas, no exite un ge principd, un protagonista que organice la produccion y €
consumo culturd aidadamente, sno es € conjunto de demento globamente consderados los que
judtificen 'y explican d mismo. Por lo tanto autores, editores, lectores, y dementos de

intermediacion gozan de un estatus Smilar ala hora de consderar € fendmeno editorid.

. La pregunta a la que tiene que responder cuaquier editor y en funcion de la cud ha de
disshar su edraegia es ¢cdmo llega una obra a un lector? ¢ Cudes son las indancias que
determinan que una obra sea conocida y otra no? ¢, Cuales las que motivan que una vez conocida,
una obra sea comprada y otras no? ¢Cudes las que condicionan gque una obra conocida y comprada

sealeida? ¢Cudes las que conducen a que una obra leida sea citada y recomendada?

Hay un concepto muy generdizado en sociologia de la cencia € de vishilidad. Un
concepto poco utilizado en humanidades pero que puede rendir un juego importante. La vishbilidad
es la capacidad de una obra, de un autor, de un editor, de un traductor, para que, por diferentes
procedimientos, sdgan del anonimato y lleguen ad conocimiento de su publico potencid. En dencia
la vishilidad de una obra se mide por la cantidad de citas que recibe. En literatura la vighilidad no
mide € uso efectivo, pues pocos lectores escriben sobre lo que leen y citan sus lecturas, sno €
conocimiento mayor 0 menor que una obra cuaquiera suscita. Lo que demuestra la teoria y la
préctica es que los grados de vishilidad que pueden acanzar una obra cualquiera estan en estrecha

relacion con € grado de representacion de esa obra a través de diferentes medios de difusion.

La higoria de la edicién se puede contemplar desde € punto de visa de invencion de un
conjunto de sstemas y medios cuya pretensdén no es otra que la de incrementar los grados de

vighilidad de las obras.

La nocion de vishilidad, cuando hablamos de procesos de creacion literaria e investigacion
cientifica, as como de sus traducciones, eta intimamente relacionada con la de publicacion y

edicion, en € sentido de que una obra Unicamente cobra existencia rea cuando esta sometida a una
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audiencia y revise caracter plblico. Las formas de presentarse ante esta audiencia varian seglin su
naturdeza y grado de daboraciéon, pudiendo ir desde lo meramente publicado, sSn mediaciones
técnicas operativas sudtancidles, a lo editado, con d vaor afadido de una red de produccion,
digribucion y consumo consolidada por la tradicion y la préctica cientifica La nocion de
publicacion y edicion estan intimamente asociadas a todos los fendmenos de carécter culturd 'y
cientifico en d sentido que sefidaba Ziman, para quien todo conocimiento solo acanza su edtatus
digintivo cuando se insarta en un circuito de consulta que permite su asmilacién o, en su caso, U
reprobacion, es decir cuando se hace publico. Con respecto a la obra literaria € proceso es
bésicamente & mismo. Un autor solo adquiere esta condicion cuando ve sancionada su gportacion
cregtiva mediante la edicion. La publicacion es la Unica objetivacion susceptible de transformar la
actividad de escritura, un acto privado e intrascendente, en identidad de escritor. Es en momento
en que se redinen | os tres d ementos que definen la condicion de ecritor (Betheri):

1. Autopercepcion. El autor se reconoce como ta desde d momento en que su nombre figura
como ago separado e independiente en cada uno de los gemplares que circulan de su
excrito, sea libro, articulo o cudquier tipo de contribucion. La fijacion o € registro impreso
representan un elemento de objetivacion y  representacion  bibliogréfica  congtituyente.
Normamente @ principal factor que determina la autopercepcion es la firma de un contrato
editorid en d que juridicamente aparece una designacion especifica que fija de manera
inmutable una condicion asociada a una obra

2. Representacion. El reconocimiento y la autopercepcion conducen a la exposcion de la
condicion recién adquirida a través de la publicacion. El investigador como investigador, €
escritor como escritor, € ensayista como ensayista, etc.

3. Dedgnacion. El circuito se ciera cuando la autopercepcion va acompaiiada del
reconocimiento externo y la designacion gena. El autor, investigador, etc. es nombrado

como ta por lacomunidad y su entorno.

La edicion permite € paso de lo privado a lo publico, de lo informa a lo formaizado. Inserta
autor y la obra en € espacio, permitiendo € acceso a una editorial y a un publico, y en € tiempo,

ingtaurando la permanenciay durabilidad de su status, conformando la posteridad.

Pero no es autor todo € que publica, ni todo € que edita, Sno d que lo hace en unas
determinadas condiciones o, por atenernos d tema de la contribucion, no dcanza una vishbilidad
minima, un reconocimiento esenciad. El orden dd libro es € precipitado de toda una tradicion de

convenciones formaes y técnicas que se gpoyan en € trabgo coordinado y complgo de todo un
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sgema de comunicacion y que permite que la nocion de “editar” concite la representacion de un
producto liso para d consumo con unas doss suficientes de legibilidad y comunicabilided. La
mera “publicacion” es dificil que sobrepase la consderacion de meritorios y  voluntariosos

borradores.

Es la competencia dd editor la que garantiza la cdidad de la publicacion a través dd
conjunto de filtros y de selecciones que conforman todo € proceso de prepublicacion y garantizan
gue la obra llegue en unas condiciones minimas a mercado. Esto no significa que toda obra editada
sea d fruto de este complgo sstema de control de calidad, pero s que las condiciones objetivas
indauradas por € oficio y la tradicidn fuerzan unas exigencias conocidas de todos,

independientemente de su cumplimento.

Unavez editada toda obra entra en una esfera doblemente contingente:

1. Contingencia de la opinion, especidmente dgnificativa entre la comunidad de pares que
conforman un contexto cientifico determinado que somete cudquier publicacion d dsema de
aceptacionrefutacion que fundamenta la ciencia Y que dafecta también a todo tipo de obra
sometidaa criterio delos lectoresy, sobretodos a de la critica.

2. Contingencia del mercado, en tanto la Stuacidon estratégica del autor, del editor, del traductor, y
de la obra determina su grado de éxito en términos de tirada y ventas, entrando en un sistema de
concurrencias donde deviene comparable con d resto de las obras existentes ubicandose en una
escala de vaor determinado.

Todos estos factores intervienen en la determinacion del grado de vishilidad de la obra, esto
es su cgpacidad de proyeccion y de identificacion por pate de su publico objetivo y su

trascendencia hacia sectores no predeterminados a priori.

Estos grados se pueden categorizar segin la siguiente dladificacion que intenta describir €
proceso de emergencia de las obras desde la ignorancia hasta € reconocimiento pasando por una
exda de transferencias e intercambios que permiten dar fe de los Sstemas de apropiacion y

derivacion culturdl.
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1. Vigbilidad nula:

En eda categoria entrarian aquellas creaciones que estdn en proceso de eaboracion. Sin
embargo la adscripcion a esta modalidad de vishilidad cero puede extenderse a otras obras que han
transcendido esta fase pero que, faltas de todo tipo de reconocimiento y sanciones, no sobrepasan €
proceso de produccion y distribucion. Asi pues podriamosincluir las siguientes modaidades
a) manuscrito de autor desconocido sin tramitacion editorial
b) manuscrito de autor conocido sin tramitacién editorial
¢) obra desconocida de autor desconocido publicada en editorial o medio desconocidos.

d) obra circulante en e mercado editorial pero que por obsolescencia, fin de ciclo o mala

distribucién es desconocida excepto para el ISBN y el Depésito Legal.

Los casos a y b = refieren a la fase de trandcion entre lo privado y lo pablico, 1o informa y lo
forma que precede d inicio dd ciclo editorid que es d que tradada la obra hacia un espacio y un
tiempo visble. El caso ¢ es una de las grandes excepciones a la teoria de la edicion antes expuesta,
gue apunta a un fendmeno ampliamente estudiado por Bourdieu y otros tratadisas y es la exisencia
de un complgo ssema de sanciones socides que afectan tanto a autor como a editor y que
determina que, cuando no se acanzan estas, @ capitd smbdlico que pueden aportar uno U otro sea
inexigente. Un autor fato todavia de reconocimiento, que publiqgue una obra en una editorid
minoritaria y con deficientes candes de comunicacion, permanece en la mas adosoluta invishilidad,

s no median factores externos, a menudo arbitrarios, que saven a su autor, y a menudo también a
laeditorid, dd anonimato.

El caso d no dga de ser también singular porque, en cierto modo, contradice agunos de los
agumentos que fundamentan € desarrollo y consecucion del nuestro patrimonio  bibliogréfico 'y
documentd. A lo largo de la higtoria se han arbitrado diferentes sstemas para conseguir @ registro
y mantenimiento de una coleccion exhaudtiva y permanente de todo lo publicado en un pais, de td
manera que, por una parte, exista constancia de cada nueva obra que aparezca en € mercado
editorid y, por otra, se consarve, para conformar la coleccién nacional, todo € conjunto de los
documentos publicados en € seno de las fronteras naciondes. El funcionamiento dd sstema
implica la exigencia de una legidacion que obligue a editores o impresores, segin los casos, a

entregar una determinada cantidad de gemplares de cada nueva obra que publican, garantizando de
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eda manera su conservacion y disponibilidad. Al mismo tiempo @ estado se compromete a dar
publicidad de su exigencia a través de la daboracion de una bibliografia nacional de todas las
obras recibidas en virtud de depdsto legd, nombre con € que se denomina € reglamento que

regulala entrega obligatoria de obras por parte de los productores de las mismas.

Dexde € punto de viga de la vishilided, € desarrollo de este procedimiento asegura que
toda nueva obra publicada obtendra una primera publicidad a través de su registro en las bases de
datos y publicaciones impresas que dan fe de los documentos entregados a través del depdsito. En
el caso espaiol s trata de la Bibliografia Nacional Espafiola, para todo tipo de documentos en su
verson impresa, solo para los libros en su verson dectronica, y € ISBN, solo para los libros en sus
diferentes formatos. Esta vertiente publicitaria, en € sentido de hacer pulblica la exisencia de una
obra, se puede considerar como una suerte de compensacion por la gratuidad de la entrega que, en
cierto modo, hace recaer los costes del funcionamiento del sistema sobre las empresas que efectlan
e depdgsto. Sin embargo € equilibrio de este tandem no Sempre se consigue y € registro de una
obra en Bibliografia Naciond Espafiola o en la base de datos del ISBN no garantiza en absoluto su
vishilidad. Es mas fuera de sectores especidizados, como hibliotecarios o libreros, se trata de
fuentes absolutamente desconocidas e infimamente utilizadas a pesar de su potencid informetivo.

De td manera que este primer nivel de vishilidad que una obra podria obtener stuandola en
e circuito de la identificacion y € reconocimiento desgparece en un elevado porcentgje de casos
por desconocimiento de la fuente prevista para efectuar este cometido.
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2. Vidgbilidad emergente o primaria:

Con egta categoria designamos a todas agquellas obras que, por uno u otro medio, comienzan

aproducir noticias en torno a dlas través de los circuitos de vaoracion y critica

a) autor conocido que esta elaborando unaobra

b) autor conocido cuyo manuscrito esta pendiente de publicacion (prepublicacion, noticias en
prensa, entrevistas, compras de derechos, etc.)

c) autor desconocido que obtiene una resefia critica en los medios de comunicacion
especializados 0 en suplementos literarios asociados a la prensa.

d) autor desconocido que publica en una editorial conocida (transferencia de capital
simbdlico desde la editorial al autor) o autor poco conocido apadrinado por autor conocido.

e) obra desconocida de autor conocido publicada en una editorial desconocida (transferencia

de capital smbdlico del autor ala editorial

El caso a es uno de los mas frecuentes en los procesos de transmison de informacidn
editorial y no de los puntos clave a través de los cuaes se genera todo un cimulo de informaciones
que van preparando € mercado para la gparicion de la obra. La generacion de expectativas con
respecto a un autor conocido es una de las formulas mas utilizadas para crear e cado de cultivo
necesario que facilite la posterior recepcion y venta de la obra En este caso los medios de
comunicacion representan @ punto critico de la vishilidad. Las entrevidas a autores en las que se
addantan argumentos y posbles titulos de las obras, las referencias de agentes literarios, de
directores editorides, etc son una avanzadilla que desempefia un papd de recordatorio sublimina
sobre la obras por venir, pero también sobre las ya existentes en € mercado.

Pero es d caso b d que gerce una mayor influencia en € desarrollo de esta categoria
confiriendo a la emergencia una solidez absolutamente contundente desde @ punto de visa de
reconocimiento posterior. Los procedimientos a través de los cudes s candiza la informacidn
sobre obras que aun no estan en € mercado son cada vez mas versdiles e imaginaivos. Los
departamentos de prensa de las editorides afinan con precisén cada vez mayor los efectos de la
filtracion de noticias ad mercado asi como € disefio de edrategias caculadas para dcanzar a
sectores de poblacion cada vez més amplios. La prepublicacion de capitulos de una obra de pronta

goaricion es uno de los sitemas més utilizados. Este procedimiento permite no sdlo dertar sobre la
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gparicion de una obra sno también efectuar una cata en dla creando, S éda es podtiva, la
necesidad de su consumo. Pero existe todo otro cimulo de procedimientos a través de los cuaes va
emergiendo la informacion sobre autores y obras, noticias en prensa sobre una proxima gparicion,
entrevigtas con d autor, informaciones acerca de la oportuna compra de derechos para un titulo de

inminente gparicion, de autor conocido o de autor desconocido pero exitoso en otros lares.

Evidentemente la estrategia de emergencia pergefiada seria € procedimiento ided para que
cuaquier obra que pretenda traspasar 1os muros de los amacenes editorides y llegar a los puntos
de venta, o d menos a los de lectura, adcance un éxito razonable. El problema es que esta forma de
vighilidad edta inextricdblemente unida a los medios de comunicacion y € acceso a edtos es

privilegio de sdlo unas cuantas editoriales, d menos con carécter permanentey continuidad.

Una investigacion desarrollada en la Universdad de Sdamanca, en d seno dd grupo de
investigacion sobre la edicion contemporanea, pretendia medir € nivel de presencia editorid de las
diferentes empresas para detectar, entre otros, d fendbmeno de la vighilidad emergente. Para €lo
categorizamos la presencia en prensa a través de distintos tipos de noticias que podia ser:

- CRITICA en d cuerpo de periddico o en suplementos asociados a €.

- PERFIL: presentacion rgpida, esquemética e informativa de una figura literaria sobre la  que

se desea informar a un publico no especidizado. Suele gparecer con motivo de un premio, o
de otradigtincion.

- PEQUENAS COLUMNAS NOTICIOSAS: noticias de actudlidad culturd en las que

frecuentemente se hace mencion de la publicacion de un libro

- ENTREVISTA CULTURAL: encuentro concertado entre un periodisa y una figura

literaria

- CUBIERTA: publicidad de un libro en & que figuran datos de identificacion como autor,

titulo y editorid.

- ENCUADRE: alo anterior s le suele afadir un resumen delaobra

- ARTICULO PUBLICITARIO: puede ir desde una columna a una doble pagina. Ademés de

los datos de identificacion bibliogréfica suele gparecer una breve historia del autor y la obra

y unacritica o comentario del periodista.

Se hizo una medicidn de la gparicion de adgunos de estos tipos entre los dias 14 de aoril y 4 de
mayo de 2000. La medicién s hizo en El Pais, EI Mundo, ABC, como periddicos nacionaes, y
en La Gaceta, Tribunay € Addanto deloslocales.
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Como resumen dd nivel de gparicidon editorid en edas didintas moddidades, en cuanto a
menciones de autores, resefias de obras y otro tipo de informaciones, tendriamos que las
editoriaes més frecuentemente citadas son:

ALFAGUARA 32 VECES
PLANETA 18
AGUILAR 14
TEMASDE HOY 11
ANAGRAMA 10
TUSQUETS 9

ESPASA CALPE 8

Nos encontramos pues ante un proceso fuertemente redtrictivo ya que € numero de obras que
aparecen resefiadas a través de los medios es muy reducido respecto al total de obras publicadas, y
la mayoria referidas a grupos editorides de tamafio medio o grande. Y esto en d ambito naciond.
La prensa provincia o comarca précticamente no contempla ni la edicion en generd ni d hecho
literario en particular. A propdsto de esta cuestion cuenta Cabdlero Bondd en sus memorias
“tiempo de guerras perdidas’ que una vez acompaio a poeta Ungaretti a una presentacion de sus
poesias en una ciudad castdlana y que un periodista local, creyendo que venia una persondidad se
empefio en entrevisarlo. Ante su indstencia Cabdlero Bondd le informo de que € personge en
cuestion era Ungaretti, ante 1o cual € periodista, con gesto de derrota reconocio ante € poeta que €
no hablaba Ungaretti.

Y no es que no haya actividad editorid en las provincias, antes a contrario, como
demuedtran las cifras de ingresos dd Deposito Legd, sino que los circuitos de vishilidad obedecen
a criterios y factores circunscritos a peso e influencia de los sdllos editorides. A propdésito de esto
desarrollamos otra investigacion con @ objeto de comprobar € grado de vishbilidad medidtica de la
produccion editorid de Cadtillay Leodn.
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PROVINCIAS TOTAL DE LIBROS LITERATURA
AVILA 86 7

BURGOS 193 38

LEON 801 221
PALENCIA 57 5
SALAMANCA 489 51

SEGOVIA 67 7

SORIA 17 5
VALLADOLID 508 39

ZAMORA 71 9

La investigacion pretendia comprobar cuantas de las obras publicadas habian sido objeto de
agun tipo de resefia, critica 0 comentario en la prensa, asi como cuantas habian sdo objeto de
préstamo en bibliotecas publicas. Restringimos la bUsqueda a las obras literarias que presumiamos
son las que tienen una meor acogida desde d punto de vida informativo. De las 382 obras de
literatura publicadas en Ceadilla y Ledn solo 18 recibieron la aencion de los medios de
comunicecion cadtdlano leoneses, en @ ambito naciona la representacion era  précticamente
irrdlevante. Esto quiere decir, entre otras cosas, que un autor cuya pretension es la de ser leido ha
de recurrir a editorides con una imagen de marca fuertemente consolidada, sancionando de esta
manera |0 que Pascade Casanova ilustraba en su Republica mundial de las letras, que existen
centros literarios que articulan y modelan la circulacion literariamundid, neciond y regiond.

El caso ¢ es harto infrecuente aunque cuando se produce desencadena una serie de efectos positivos
y favorables d autor y la obra. Y es infrecuente porque los factores que posbilitan la critica juegan

de nuevo afavor de las editoriales con mayor presencia econdmicay mayor proyeccion socid.

A propésto de esto desarrollamos otra investigacion sobre la critica en los suplementos
literarios, tomando como muestra los suplementos dd El Pais, ABC, y d Mundo. La investigacion
s desaroll6 sobre d afio 2000. Los resultados no pueden ser més sgnificativos. Una primera
concluson de este trabgo fue que los libros sdeccionados varian muy poco de un suplemento a
otro porque la sdleccion es muy parecida. Lo que varia es @ orden de prelacion de las editoriales,
pero la didribucion en d seno de las mismas es muy smilar. Porcentudmente esta distribucion

sigue d sguiente patrdn seglin suplementos.

10
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Bl Pais

Espasa 8'56%
Alfaguara 8 56%
Gdaxia Gutemberg 6'42%
Plazay Janés 6'42%
Pre-textos 6'42%
Anagrama 6'42%
EdicionesB 5'35%
Mondadori 4 35%
Degtino 4'28%
Tusquets 4'28%
Resto 37,94%

En El Culturd de ABC ladigtribucion cambia pero la presenciaes muy similar

Anagrama 6'64%
Alfaguara 3'32%
Trotta 3 32%
Pre-textos 747%
Espasa 747%
Seix Barrdl 7 47%
Mondadori 7 47%
Galaxia Gutember 7 47%
Metafora 7 47%
Paidés 1'66%
Otros 8 70%

En El Cultura de El mundo eslasiguiente

Espasa Cape 4'62%
Anagrama 4'62%
Temas de hoy 3'08%
Planeta 3'08%

11
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Lumen 6'93%
Pre-textos 6'93%
Alianza 6'93%
Mondadori 6'93%
Tusguets 6'93%
EdicionesB 6'93%
Otros 43 02%

En generd 10 editorides acgparan entre d 60 y d 70% de conjunto de criticas que

aparecen en estos medios reforzando de esta manera e fendmeno anteriormente apuntado.

La traduccion de esta presencia en cifras de ventas es dificil de vaorar pero un indicio lo
pueden gportar la presencia de editorides en las listas de los mas vendidos. Segin datos recogidos
de las revistas DE LIBROS Y QUE LEER dd afio 2000 la presencia de editorides en las listas de

obras mas vendidas fue la siguiente

Editorid Numero Citas
SIRUELA 5
EMECE 5
GRIJALBO 8
TEMAS DE HOY 8
GALAXIA GUTEN 9
DESTINO 10
TAURUS 10
ESPASA CALPE 12
MAEVA 13
TUSQUETS 14
EL PAISAGUILAR 16
ARETE 17
ANAGRAMA 18
EDICIONES B 32
iPLAZA'Y JANES. 32
ESPASA 37
ALGAGUARA 61

PLANETA 63

12
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Una cuestion que habria que plantear en relacion a estas consderaciones es € lugar que
ocupa la traduccion en € ambito de la vishilidad, o lo que es lo mismo que presencia tiene éstaen
los circuitos que estamos andizando. Pues bien, d trabgo dd traductor es una labor en la sombra
dede d punto de vista de su presencia en los medios. La descripcion técnica de las obras que se
recogen es, a menudo, incompleta, como muestran los datos del estudio que estamos describiendo.
Los datos de identificacion son necesarios para que € lector conozca la obra qué se edta criticando.
Ademés aguellas criticas que estan acompafiadas por un paratexto, ya sean una fotografia del autor
0 una iludracion, llaman mucho més la aencion dd lector que una amadgama de columnas
periodisticas.

Por otra parte, S la critica esta acompafiada con la reproduccion de la portada, esta gerce
sobre d lector un efecto de memoria visud, que influird en @ cada \ez que vea d libro; asociara €
libro con lacritica

En un suplemento se pueden encontrar:

Criticas que poseen la ficha técnica completa.
Criticas que poseen ficha técnica mas la reproduccidn de la portada.
Criticas que tengan ficha técnicay paratexto.

> 0D P

Criticas que incluyen un fragmento de la obra que se esta criticando.

Pueden darse digtintas combinaciones, hay un pequefio nimero de criticas cuyos datos de
identificacion estén dentro del texto, y hay criticas que cuentan con la reproduccion de la portada o

un paratexto, pero no las dos cosas, hay otras que cuentan con |os tres elementos mas comunes etc.
De las criticas edudiadas, d 94'9% tienen una ficha técnica fuera del texto critico, d

33'3%), ademés de la ficha técnica también poseen la reproduccion de la portada, y por dltimo, €
46'8% delas criticastienen lafichatécnicay € paratexto.

EL PAIS EL MUNDO  ABC TOTAL

Ficha Técnica 98' 7% 83'3% 100% 94’ 9%
Portada 41" 7% 12% 4098% 33'3%
Paratexto 30% 32°9% 59'83% 46'8%

Fragmento o. 1'2% 27% 2'45% 2%

13
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S la ficha técnica, esto es los datos de identificacion de las obras son incompletas, 1o que
condiciona restrictivamente un elemento tan importante como la nocién del traductor o € hecho de
ser una traduccidn, la mencion dentro del texto de la critica de edta circungtancia es aun mas
infrecuente. El tanto por ciento de criticos que hacen dusién d trabgo de los traductores es
bgismo, tan s0lo  1'5% dd tota de las criticas, se refieren a edta cuestion. Con lo cud nos
encontramos con € potencia de vishilidad ddl traductor através de los medios esinggnificante.

Los casos d y e son gemplos de transferencia de capitd smbdlico desde un autor a una
editoridl 0 desde una editorid a un autor. El concepto de capitd smbdlico, desarrollado
fundamentalmente por Pierre Bourdieu en dgunas de sus obras pero, referido d campo literario,
fundamentalmente en Las Reglas dd Arte (Bourdieu, 1995) hace auson sobre todo ad grado de
prestigio dcanzado por un autor o por una editorid a lo largo de su trayectoria artistica, cientifica o
culturd. Representa un demento intangible, imposble de traducir en términos econdmicos, pero
que gerce un poderoso poder de influencia socid en la movilizacidn de la voluntad en la recepcion.
Es una suerte de imagen de marca o de bdiza dd reconocimiento otorgado a aguien a través de un
conjunto de sanciones de diverso signo. De este modo un autor desconocido, caso d, que publica en
una editoria de prestigio recibe toda la carga de poder smbdlico que ésta ha reunido a lo largo dd
tiempo, pues s entienden que los sstemas de vaoracion editorid, a incorporar d escritor a su
ndmina, consderan que cumplen con los esténdares de cdidad edtablecidos para publicar en la
misma El traductor que se incorpora a una de estas obras, obtiene, por derivacidn esta misma carga
de poder smbdlico, incrementando sus nivees de vidhilidad sincronicamente, pero también
diacrénicamente pues esta transferencia reviste un caracter transversal valorizando no solo la obra
en cuedtion sno, vicariamente, toda la obra anterior del autor. Una variante de esta opcion es la dd
autor poco conocido, o0 smplemente desconocido, ensalzado por otro de prestigio, caso Prada y
Umbra o Montero Gonzdez y Pérez 'y Pérez Reverte y una infinidad de gpadrinamientos en los
que d pretigio y € criterio del autor consagrado impregna su descubrimiento, que ademés

incorporad refuerzo sublimina de la novedad.

Este es un fendmeno mas conocido en Sociologia de la ciencia donde la escritura de articulos
cientificos reviste este caracter por imperativos de la seleccion. El investigador novel que pretende
publicar en revistas con un devado indice de impacto, donde los sSstemas de sdleccidn son
atamente redtrictivos, ha de acogerse a abrigo de adguna figura de prestigio que aparezca como
primer firmante para garantizar su incorporacion a la nomina de eegidos. Pocas veces un

investigador novel tiene oportunidad de ser reconocido y escapar del efecto Mateo como lo definid
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R. K. Merton (&cience 159:56, 1968): Atribuir @ crédito de un descubrimiento o una publicacion d
autor més conocido, independientemente de su participacion (dicho efecto dude d evangdio segin
San Mateo: Porque d que tiene le serd dado, y tendrd més;, y d que no tiene, alin lo poco que
tiene le serd quitado”, Mateo 25:29'). Esto implica que € reconocimiento tiende a acumularse y la
fdta de reconocimiento a autoreforzarse negativamente. El rango y la autoridad se adquieren por
redlizaciones pasadas y se adscriben a las personas por tiempo indeterminado. Los juicios acerca de
los aportes de los cientificos también resultan sesgados por estos factores. Los que estén
eliquetados como autoridades suelen recibir juicios sesgados favorables, ya sea por d temor a
enfrentarse a dllos, & sentido de inferioridad u otras razones.

El fendmeno actla no solo en cuanto a las oportunidades de publicar y obtener unos indices
de vighilidad primaria sno igudmente en la consolidacion de la misma a través de la reiteracion en
las citas que recibe, potencidmente mayor cuando més importante es @ indice de impacto de la
revita. La asociacion con € autor de preftigio aparecera bgo € paraguas de la cocitacion,
fendmeno que aunque ha sdo mas edtudiado en la investigacion cientifica no es infrecuente en la
creacion literaria donde, fundamentamente en las criticas y articulos de opinidn vemos gparecer
con regularidad multiples nombres asociados con reteracion. Cuando en estas redes, en cierto
modo estables, se introduce un autor novel, su nvel de vishilidad absorbe la de sus acompafiantes.
Un gemplo de este proceso es € acaecido a raiz del premio Biblioteca Breve de Seix Barrd en
1999 concedido a Jorge Volpi, que obtuvo una gran repercusion medi&tica representada a través de
aticulos, entrevistas y reportges sobre d autor y la llamada generacion dd crack mexicana, en la

1 Proviene de la parabola citada en el Evangelio segiin San Mateo: "Porque el reino de los cielos es

como un hombre que yéndose lejos, llamoé a sus siervos y les entregé sus bienes. A uno dio cinco
talentos, y a otro dos, y a otro uno, a cada uno conforme a su capacidad; y luego se fue lejos. Y el que
habia recibido cinco talentos fue y negocié con ellos, y gané otros cinco talentos. Asimismo el que
habia recibido dos, gan6 también otros dos. Pero el que habia recibido uno fue y cavé en la tierra, y
escondio el dinero de su sefior. Después de mucho tiempo vino el sefior de aquellos siervos, y arreglo
cuenta con ellos. Y llegando el que habia recibido cinco talentos, trajo otros cinco talentos, diciendo:
Sefior, cinco talentos me entregaste; aqui tienes, he ganado otros cinco talentos sobre ellos. Y su
sefior le dijo: Bien, buen siervo y fiel; sobre poco has sido fiel, sobre mucho te pondré; entra en el
gozo de tu sefior. Llegando también el que habia recibido dos talentos, dijo: Sefior, dos talentos me
entregaste; aqui tienes, he ganado otros dos talentos sobre ellos. Su sefior le dijo: Bien buen siervo y
fiel; sobre poco has sido fiel, sobre mucho te pondré; entra en el gozo de tu sefior. Pero llegando
también el que habia recibido un talento, dijo: Sefior, te conocia que eres hombre duro, que siegas
donde no sembraste y recoges donde no esparciste; por lo cual tuve miedo, y fui y escondi tu talento
en la tierra; aqui tienes lo que es tuyo. Respondiendo su sefior, le dijo: Siervo malo y negligente,
sabias que siego donde no sembré, y que recojo donde no esparci. Por lo tanto, debias haber dado
mi dinero a los banqueros, y al venir yo, hubiera recibido lo que es mio con los intereses. Quitadle,
pues, el talento, y dadlo al que tiene diez talentos. Porque al que tiene, le sera dado, y tendra mas; y
al que no tiene, aun lo que tiene le sera quitado."
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que se incluyen, junto a anteriormente citado a Ricardo Chavez, Vicente Herradti, Ignacio Padilla,
Pedro Angel Pdou y Eloy Arroz, autores précticamente desconocidos hasta que, capitdizados por
U congénere, comienzan a tener una vishilidad que, aunque a corto plazo, comenzd a darles
inmediatos rendimientos.

La cocitecion €ece como demento de refuerzo de la vishilidad dd  autor
y de los que apaecen a €@ asociados. En un critica reciente sobre una obra
de un autor poco conocido en Espafia, Robet Wilson, (Solo una muerte en
Lisboa) la conddeaba € critico como una de las grandes obras publicadas
ee ailo, y como una de las que dgan un recuerdo imborrable, a nivd,
decia € criticob de El Mago de Fowles o de Una Princesa en Berlin de Arthur
Solmssen, obras de 1994 y 1987 respectivamente. Estas menciones, asociadas
a los ctados  comentarios  generaron un movimiento de blsqueda vy
recuperacion de las obras cocitadas. Fernando Savater, dedica toda una pégina dd suplemento
literario de El Pais, Babelia, a la critica, dogiosa, de las memorias de Georges Santayana. La
vadoracion s resume en una frase que, ademéds de un pleonasmo introduce € demento de
cocitacion que vincula a dos autores con una fuerte inyeccion de vishbilidad. Dice d critico: “
Personas y Lugares...congtituye, a mi juicio, la obra més destacada de su género escrita por un
espafiol en d dglo XX (quiza junto a Vida en Claro de Jose Moreno Villa).” La aclaracion, dentro
de la critica de que “a su juicio” es la meor obra de su genero jde todo € siglo XX! no hace sino
reforzar su proyeccion, sobre todo tratdndose de un autor poco conocido, excepto para un circulo
reducido de lectores. Pero lo nteresante de esta critica es la adherencia de otra obra, Vida en Claro,
gue publicd @ Fondo de Cultura Econdmica en 1976 y que, en la actuadidad, se encuentra agotada.
La critica, demoledora por cierto, de uno de los ultimos fendmenos editorides, EI Codigo Da Vinci,
le drve a F. Casavella para traer d primer plano de la noticia, mediante la cocitacién a una serie de
autores y de obras (Borges, Gaddis, Pynchon, Mailer, Coover, De Lillo, Sciacia, Burgess (cuyos
Poderes Terrenales son también citados en h critica inmediatamente anterior, con lo que la funcion
de refuerzo se redobla), Philip K. Dick, Kenneth Fearing, Bardin, Luther Blisset, Eco, etc) que
gracias d reclamo dd best sdlers y de una propuesta critica dternativa se ven favorecidas por un
mufiido atipico (El Pais, Babdia, 17-1-2004)

El caso contrario, opcion e, es @ de un autor ya consolidado, poseedor de una abundante
carga de poder smbdlico, que publica en una editorid de escasa entidad o0 poco visible. En este
caso la trandferencia reviste un cardcter inverso, sendo la empresa la que s beneficia del capita

simbdlico poseido por € autor. El mecanismo de sdleccion opera a la inversa pues es @ autor d que

16



Lavisibilidad en los circuitos de la creacion
José Antonio Cordén

vaoriza € catdogo y la trayectoria de la editorid, segin sus esténdares de cdidad, otorgandole €

reconocimiento alamarca en la que se insertara su nombre.

3. vishilidad consolidada:

Edta categoria reflga a aquellos autores, editorides y obras que, por diversos motivos, han obtenido
un claro reconocimiento. Su presencia en € mercado es percibida nitidamente por amplios sectores
del publico lector. La casuigtica que se puede dar dentro de esta categoria es muy amplia pero
podemos sintetizarla en los siguientes supuestos:

a) autor conocido publica su obra en una editorial conocida

b) obra conocida o desconocida quereflgja con reiteracion lacritica.

¢) obra conocida o desconocida que apar ece en listas de mas vendidos.

d) autor u obra que obtienen algun tipo de galarddn prestigiado por la critica (valor
smbdlico) o por & mercado (valor econémico)

€) obra que ocupa un lugar destacado en libreriasy puntos de venta

f) consolidacion estructural através del Canon

El caso a, € de la obra conocida de un autor conocido, es representativo de aguellos autores
que han ido acumulando un pregtigio, un capita smbdlico, que rentabilizan cada vez que gparece
un nuevo titulo. Ademas son autores y obras que se benefician de los procesos anteriores de
vishilidad emergente a través de una serie de apariciones medidicas que van creando un ambiente
de expectativas sobre € mismo. Exise una relacion axiomatica, cad directamente proporciona
entre la edad literaria del autor y las expectativas y vishilidad que genera Consideramos Edad
Literaria a la cantidad de afios resultante de restar a la fecha actud (0 en su caso a la fecha de
defuncién del escritor) la de la publicacion de su primera obra. Por gemplo, Javier Marias-- primer
libro publicado Los dominios del lobo 1971, fecha actual 2003, edad literaria de Javier Marias. 32
anos, edad read 52 afios. Esta medida permite hablar de del afio cero, tres, vigesmoquinto, etc., de
la carrera de un autor. Desde d punto de vigta de la vishilidad cuando mayor es la edad literaria de
un autor mayores posbilidades tiene de ser reconocido y mayor es su Frecuencia de Produccion
Literaria. Se pueden utilizar dos medidas didtintas, la media de los periodos redes de tiempo
transcurridos entre la publicacion de una obra y la sguiente dd mismo autor, que denominaremaos
Frecuencia de Produccion Real y por otra parte, la cantidad de obras publicadas dd mismo autor
dividido por su edad literaria, que podriamos denominar como Frecuencia de Produccidn
Esperada. Estas dos medidas tienden a aproximarse cuando va creciendo la Edad Literaria de

autor y se va consolidando su vishilidad. En estos casos intervienen, con una fuerza consderable,
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las presones inherentes a los ssemas de programacion editorid, que obligan a dimentar los
circuitos de ventas con una regularidad que responde d universo de expectativas generado en los
lectores.
Junto a concepto de Edad Literaria hemos de consderar € de Novedad Literaria, referido a la
primera obra de un autor que, por no haber recibido aun ningun tipo de sanciones ha de efectuar un
efuerzo mayor para Stuarse en nivees de vishilidad que le permitan proseguir su carera Los
casos de vishilidad consolidada recaen bien  sobre autores de una prolongada edad literaria, bien
sobre editorides que fundamentan su catdogo en dlos. El indice de riesgo que asume una editoria
esta muy relacionado con e hecho de que juegue con autores de la primera categoria o con los de la
segunda, de ta manera que se podria establecer un censo de la cantidad de autores noveles que
figuran en una editorid para fundamentar los movimientos de renovacion efectivos que e
acometen en este amhito.
El caso b ‘obra conocida o desconocida que reflga con reiteracion la critica’ es una consecuencia
del anterior, en € sentido de una obra de un autor con una eevada Edad Literaria y una Frecuencia
de Produccién Red igudmente devada, tiene mayores posibilidedes de ver sus obras acogidas en
los restrictivos espacios de la critica, tanto genera como especidizada. Como velamos en la
categoria anterior la critica, sudle efectuar, ademas, sdecciones de obras muy smilares con lo que
un mismo autor, 0 una misma obra, es frecuente que aparezcan reiteradamente en los medios,
reforzando € efecto de vishilidad . Peo la critica también desempefia una funcion de
descubrimiento  estrechamente ligado con la consolidacion y la vishilidad. Obras que entrarian
dentro del campo de la Novedad Literaria y por lo tanto con escasas posbilidades de pasar los
filtros de los circuitos criticos, gparecen no solo resefiadas, 1o que les confiere una visbilidad
primaria, SN0 ademas ensdzadas, con lo que obtienen un efecto de consagracion que los lanza
directamente a nivdes de consolidacion inesperados. En edtos casos interviene también  la
transferencia de capitd smbdlico de critico hacia @ autor. ESto es, una critica elogiosa de un
critico prestigioso refuerza autométicamente la  vishbilidad de un autor. Por poner agunos gemplos
edte fue @ caso de JesUs Ferrero y su novela Belber Yin, cuya obra dcanzé un éxito sin precedentes
de mano de la €logiosa aitica que recibié de Rafael Conte, 0 € caso de Luis Landero y su primera
obra Juegos de la Edad Tardia. La reiteracion de criticas €ogiosas en torno a determinadas obras
las convierte en titulos que “han de conocerse y ser leidos’. La carga de vishilidad que obtienen
los autores genera un capitd que impregna sus obras posteriores, aunque estas no respondan
después alas expectativas generadas.

La critica desempefia un papel fundamental en la capitdizacion de obras confiriéndoles una
rentabilidad smbdlica imposible de adcanzar por otros medios. El censo de obras destacadas de
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entre la produccion editorid de un afo, que suden publicar los principales suplementos y revisa
especidizadas, cuando findiza  mismo, condituye un gemplo de la cgpacidad de influencia de
ede demento de intermediacion. La aparicion dd nombre de un critico de prestigio junto a un
elenco de obras, consgderadas como las megores de ese afio, desencadena un movimiento de
respuesta inmediato en @ mercado, independientemente de mayor o menor éxito inicid de esas
obras (véase GARCIA POSADA, 2001; MORENO, 1996; )

El caso c) obra conocida o desconocida que aparece en listas de mas vendidos. Es un caso de claro
de vighilidad consolidada pues la ligas gercen un efecto multiplicado tanto para autores como
para obras. Las ligas de obras més vendidas suminigran un insrumento de un vaor excepciond
para penetrar en la didéctica fundamenta de la oferta y la demanda de los mercados culturdes, la
gque regula las relaciones entre los productores, los consumidores y la circulacion de bienes
ambdlicos. La identificacion de los éxitos comercides, Sn otra especificacion que la de la
amplitud de la circulacidon, permite disponer de datos cuantitativos para poder efectuar un baance
generd que permita ponderar las opiniones de especidigtas, profesiondes de la edicion y criticos
literarios. La eaboracion de listas de obras mas vendidas ha suscitado sempre gran cantidad de
criticas por € sesgo que introducen. La muestra se obtiene a partir de consultas a librerias que
normamente ofrecen una informacién puramente subjetiva y, a veces, tendenciosa pues como €s
sabido la listas desempefian, entre otras, una funcién de acicate de la compra, con lo que la
introduccidn de un titulo en la lista, aunque su presencia no responda a un fendmeno de ventas red,
edimula a su consumo, judificando findmente su presencia, y convirtiendo en redidad lo que
inicidmente surgid de una presuncion o de un deseo. Ademas las librerias no condtituyen € Unico
punto de ventas. Segun datos aportados por € Gremio de editores en la obra “Comercio Interior del
Libro” la venta en librerias y grandes superficies representa un 49%, pero en quioscos se vende un
10, a crédito un 21% , mediante club dd libro un 10%, y puerta a puerta un 11%.

Pero independientemente de la objetividad de su representacion y de los procedimientos de
elaboracion lo dgnificativo es que condituyen un demento fundamental dd sstema de promocion
de una obra que, cuando aparece en ellas, comienza, S no es conocida, su periplo de consolidacion
y S ha entrado en d mismo, por otros factores, fortaece éste favoreciendo su permanencia. Pefiate
Rivero ha dedicado interesantes estudios ad fendmeno de las listas de obras mas vendidas (LOPEZ
DE ABIADA, 1997, 2001), aunque fdta un auténtico andiss de recepcion en donde se mida su
capacidad de influencia rea en d publico lector. Lo que es indiscutible es que representan dentro
de lajerarquia de lavishilidad uno de sus més importantes marcadores.

d) autor u obra que obtienen agun tipo de gdarddn prestigiado por la critica (vaor smbdlico) o
por € mercado (vaor econémico)
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El caso de los premios es singular y paraddjico en nuestro pais. Espafia es uno de los paises dd
mundo que mas @rtamenes de todo tipo convoca anudmente. En la Guia de Premios y Concursos
Literarios de Espafia que edita Fuentetgja se recogen mas de 1000 concursos anuaes de narrativa,
poesia, teatro, ensayo e investigacion, guiones de cine y televison. Los premios son tan variados y
versitiles que es dificil categorizarlos, pues los convocantes, bases y dotacion y econdmica cambia
sustancidmente de unos a otros. De lo que no cabe duda es del poderoso poder de atraccion que
revisten para una cuantiosa poblacién de escritores en ciernes que tienen en dlos la posbilidad de
ver publicada por primera vez una obra Pero la incluson dentro de la categoria de Visgbilidad
Consolidada no afecta evidentemente a estos centenares de premios sblo conocidos por los que
revisan a diario @ esadillo de publicaciones que los recogen y dedican su tiempo a un peregringe
interminable de uno a otro, Sno a aquellos cuya proyeccion y trayectoria catapulta d premiado a
los nivdes mas devados de vishilidad, consagrando, en muchos casos, su devenir futuro. No
vamos a entrar en la polémica sobre la naturdeza de los premios y sus componentes de amafio y
promocion (vease a respecto BARRAL, 1987; GARCIA POSADA, 2001, LOPEZ DE ABIADA,
2001, TRAPIELLO, 2002)

El Premio Planeta fue indituido por José Manud Lara en 1952 y dotado en su primera edicion, que
gan6 Juan José Mira con la obra “En la noche no hay caminos’, con 40.000 pts (MORET, 2002)
cuenta en la actualidad con una retribucion de 100 millones de pesstas. Se trata de un premio
eminentemente medidtico que se concede a autores ya consagrados profesionalmente. El premio
opta por autores con una edad literaria prolongada, con agunas excepciones como Espido Freire,
premiada en 1999, o con una fuerte presencia en los medios, casos de Maruja Torres, Nativel
Preciado, 0 Fernando G. Delgado. Su concesion representa € sdto inmediato a las listas de mas
vendidos, tanto para € ganador como para d findista. Los marcadores de vishilidad en ese
premio paten de toda una edrategia de noticias, anuncios y especulaciones en prensa y Otros
medios en los meses precedentes que culminan con todo un despliegue proximo a espectaculo €
dia de la concesdn y su plasmacion en prensa, radio, teevisén e internet. En dgunos casos €
procedimiento no ha dado los resultados esperados como ocurrié en € afio 1994 con Camilo José
Cela que, a pesar de reunir todos los requisitos propios de un premiado Planeta, vendié menos
gemplares que la findista, Angdes Caso, y ademés se vio sometido a un proceso judicia por
demanda de plagio.

La némina de premiados puede dar fe de la trayectoria de este premio y del nivel de vishilidad de
sus autores, mas que de sus obras. (VER ANEXO)
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El contrapunto dd premio Planeta, paradigma de impacto medidticos por la via del mercado, lo
condituye, en Espafla € Premio Nadd, cuyo nombre proviene dd nombre de Eugenio Nadd,
redactor jefe de Degtino, falecido € mismo afio en que se convoca por primera vez € premio a los
28 afos. Josep Vergés y Joan Teixidor, responsables e la editorid Destino, acogen favorablemente
la inicigtiva de Ignacio Agudi y convocan d Premio Nadd cuya primera ganadora fue Carmen
Laforet. Peor dotado economicamente e Nadal ha apostado, con excepciones en agunos afios, por
la cdidad y, en cierto modo, d riesgo, mas que por la seguridad y la inversion segura. El nivel de
vishilidad de sus autores también es devado pues la concesdon dd premio cada afio va
acompafiada por una caculada orquestacion medidica Aunque no con la duracién que los
premiados en € Planeta, tampoco es infrecuente la presencia de sus autores en las listas de los més

vendidos.

Son los dos premios de mayor impacto mediaico en Espafia con consecuencias inmediatas sobre €

nive de vishilidad de sus autores que dcanzan niveles de consolidacion muy elevados. Otro es €
caso de editoriales que apuestan abiertamente por un tipo de autor més innovador y con una edad

literaria consderablemente menor. Premios cuyo €e, como sefida Jordi Gracia (2000), es la
experiencia literaria materidizada y decciones estéticas muy dispares. Asi ocurre con Anagrama 'y
los Premios Herrdde, que comienzan su andadora en 1981 y que toma la denominacion de
apellido de su editor, Jorge Herrdde. Estos premios han recaido sobre autores que, en su mayoria
han desarrollado una carrera literaria muy solida, primero a la sombra de Anagrama después, en
algunos casos muy sonados, como d de Javier Marias, en otras editorides (HERRALDE, 2001). El

censo de autores no  puede ser més significativo, sobre todo por la presencia, por primera vez en

muchos casos, de autores como Alvaro Pombo, Justo Navarro, Javier Marias, Felix deAzua o
Miguel Sanchez Ostiz. (VER ANEXO)

No sempre las operaciones mediéticas de editorides solventes cugan en la creacion de un
Premio y gemplos falidos y sonados fueron los de creacion dd Premio Internaciona de Novela de
Plazay Janés o € de Nuevos Narradores de Tusguets.

En € campo dd Ensayo Anagrama y Espasa han incorporado una interesante ndmina de
escritores a los circuitos de vighilidad, insertéhdolos en muchos casos en las listas de obras més
vendidas, en agunos casos lanzando a autores hasta entonces completamente desconocidos como
Jos2 Antonio Marina.

Los premios no sempre condituyen o son € resultado de edrategias comercides y de
promocion, sno que provienen dd desarrollo de politicas culturdes de caracter oficia concediendo

un reconocimiento a toda una trayectoria cregtiva, en € amplio sentido de la paabra. La concesiéon
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de estos premios que carece de incertivos econdmicos, como los anteriores, reviste Sn embargo
una importancia capitd desde d punto de visa de la vighilidad porque aunque estos premios
suelen recaer sobre autores consagrados permite, en muchos casos, recuperar € nombre y la obra
en wu totdidad. En Espaiia d Premio Cevantes, aunque indituido en las postrimerias de
franquismo (su creacién se hace por decreto de 29 de Septiembre de 1975), apostd en su primera
edicion por la literatura del exilio premiando a Jorge Guillén. Los premios naciondes de literatura
o los Principe de Asturias de las Letras, dan fe de esta presencia de autores ya consagrados a los
que € gdardon, ademas de sancionar toda una trayectoria de larga duracion permite la renovacion
de su presencia en los espacios de opinion y € incremento consderable de sus nivees de
vishilidad.

Un caso similar, aunque en esta ocason con un componente econdmico indudable es d dd
NObel de Literatura. Bourdieu (2002), en sus estudios sobre @ Campo Literario, sefida la presencia
de un Nébd en d cadlogo editorid como uno de los indicadores de capitd smbdlico importante.
No vamos a inggtir en los refuerzos a la vishilidad que representan la conceson de un premio, que
en d caso dd Nobd, se multiplican por € carécter internaciond del mismo y por € reconocimiento
generdizado. El capitd smbdlico que conlleva la concesion dd Nobel se traduce en vishilidad
para la editorid que lo publica Un caso singular y gemplo de la trascendencia de este gdardon y
de sus repercusiones editorides ha sido la concesidén del Nébel d autor hingaro Imre kertész que,
en Espafia, cuando era practicamente desconocido publicaba € Acantilado y que, a raiz de la
concesion del Nobel ha pasado a formar parte de Alfaguara, perteneciente d Grupo Santillana de
Ediciones, integrado asu vez en PRISA.

Otro caso interesante dentro de la categoria de la vishbilidad consolidada es deudora de
propio espacio que ocupa € libro en los puntos de venta. Las secciones de novedades de librerias y
grandes superficies gercen un magnetismo permanente sobre determinados sectores del  publico
lector cuya principd fuente de informacion sobre las lecturas potencides es  precisamente la mesa
de novedades de alguna libreria o0 centro comercia donde acuda regularmerte. Este expediente no
condituye por s mismo una garaitia de vishilidad, aunque S de ventas, pero refuerza todos los
Upuestos vistos anteriormente. De ahi € interés de cuadquier editorid en garantizar su presencia
permanente en estos centros de interés a través de la edicion continuada de obras que, en cierto
modo, gercen una funcidén de recordatorio de la imagen de marca de la editorid. Los espacios de
novedades, y los escaparates exteriores son iguamente lugares estratégicos para obras carentes
vishbilidad pues adgunas de dlas comienzan a emerger a través de la promocidén que representa su
presencia en estos espacios. Como sefida Bourdieu (1999) mientras que exisan unos manuscritos

gue mantengan a los pequefios editores, unos pequefios editores para publicar a unos  jévenes
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autores desconocidos, unas librerias para proponer y promover sus libros, una critica para descubrir
y defender a los unos y los otros, € trabgo sn contrgpartida econdmica significativa, redizado un
poco por amor a arte, serd una inverson redida, garatizada de recibir un minimo de
reconocimiento materia y smbadlico.

Una variedad de la vighilidad consolidada, en redidad € grado de vishilidad mas edable y
permanente, es la que podiamos denominar como vishilidad estructurd: obra que mantiene una
vigencia prolongada en catdogos editorides y fondos de libreria con unos nivees de venta y
recepcion permanentes . Son las obras que condituyen e CANON. Segin la etimologia de la
paabra, d canon es la “regld’, la “medida’, lo correcto o lo autorizado (HARRIS, W.V.1998).
Extrapolando esta sgnificacion a ambito de la edicion habriamos de consderarlo como € conjunto
de obras esadisticamente aceptadas por la tradicidn que mantienen su vigencia gracias,
fundamentamerte, a los principios de circulacion académica. La nocion de Canon se opone a la de
mercado en d sentido de que, en su mayoria, deben su vishilidad y su vigencia no tanto a la
exigencia de una demanda red como a las imposiciones de un Sstema académico en unos casos
garante de las tradiciones y en otros creador de dlas. A diferencia de otro tipo de obras cuyo
reconocimiento tiene una respuesta inmediata en € mercado y se sostienen en @ las obras que
forman pate dd Canon no s sodendrian ni pervivirian en los catdogos editorides sn d
andamige de sanciones que reciben del amhito escolar y universitario. Toda obra, sefida Bourdieu
(2002) es d producto de una inmensa empresa de aquimia smbdlica a la que contribuyen, con las
misma conviccién y con beneficios muy desgudes, € conjunto de los agentes implicados en su
produccion, tanto los escritores desconocidos como los “maestros’ consagrados, tanto los criticos y
los editores como los autores, tanto los lectores fervorosos, como los libreros convencidos. Su
inclusén € Canon exige la intervencion de todos estos eementos de intermediacion ponderados
por la critica académica en quien recae la sdleccion que, cada época, afiade a las anteriores. Los
criterios de sdeccion son dispares y cambiantes, y su resultado es, muchas veces, la mgor
radiografia de las reaciones de fuerza o de poder existentes entre diversas escuelas o tendencias.
Como indica Pozuelo (2000) € debate sobre € canon “ha sdo y es también un debate de discipulos
respecto a maestros, de epigonos respecto a mentores y la dificil integracion de comunidades
cientificas y socides extrafias una a otra’. Como sefida Mainer (1998) cuadquier uso de la padbra
canon responde a una autoridad que organiza férreamente sus drededores, un gercicio de pode
sobre la literatura. Pero independientemente de los procesos de formacion  dd Canon y de la
viabilidad de unos autores no amparados en € proteccionismo de la Academia, |0 determinante es

gque € denco de autores recogidos en Antologias, Manuaes, colecciones de grandes obras, €tc.
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condituyen € nicleo duro de la vighilidad, con una presencia permanente, y abundante, en
catad ogos, bases de datos, librerias y bibliotecas.

A diferencia de la vishilidad coyunturd que suden odtentar las obras de autores conocidos,
pero de carécter efimero desde la perspectiva de la larga duracion, los clésicos estén sujetos a una
permanente renovacion impuesta por la propia dindmica académica en las que @ canon los inscribe.
La progresdn en las invedtigaciones, la incorporacion de perspectivas nuevas de interpretacion, las
modificaciones euridicas y hermeneliticas, la necesidad de actudizacion dd lengugie, etc. obligan
a una reedicion continuada de sus obras que a su vez genera @ incremento exponencid de la red de
citas'y reconocimientos con gue se adimenta su estatus, manteniendo sus niveles de visibilidad.

La traduccion desempefia un papd crucid en este proceso. La actudizacion lingligtica de d
acervo de obras incorporadas a la tradicion cultura de un pais pasa necesariamente por ésta. S una
obra puede consderarse en su lengua origind candnica, las traducciones que recibe no lo son en
modo aguno, pues son fruto ddl contexto culturd y linglistico, dd momento histérico, dd nive
de conocimiento y de la investigacion exigente en un momento dado, son, por definicion de
duracion limitada. Y la vishilidad de la literatura extranjera exisente en cada pais esta jeta,
necesariamente, a eda pemanente actudizacion que permite conciliar lo histérico con lo
academico. No solo en lo literario, como en & caso reciente de la reedicion, con traducciones
renovadas, de las obras de Proust 0 de Pessoa, sino en d ambito de la Sociologia, la Pscologia o la
Antropologia, se desarrollan relecturas que acercan d edilo y € lenguge a la actudidad,
facilitando la recepcion e incrementando la vishbilidad de unas obras que, por consagradas, no la

necesitarian.

24



Lavisibilidad en los circuitos de la creacion
José Antonio Cordén

4. visibilidad derivada o periférica:

Eda categoria se refiere a agudlas obras que inicidmente habian obtenido una recepcion
tibia o directamente fria pero que por diversos factores, que veremos a continuacion, son
recuperadasy traidas de nuevo ala actuaidad.

El primero de estos casos lo condituye € factor de arrastre dd éxito de otras obras del
autor. Cuando un autor adcanza cierta notoriedad toda su obra se contemporaneiza. La vishbilidad
gue un autor obtiene por un éxito se expande a toda su obra en sentido sincrénico y diacronico,
independientemente de la cdidad o dd estado de madurez de esta. Este es una de las diferencias
fundamentdes entre d campo de la creacion atidica y d de la investigacion cientifica En eta
Ultima los aticulos evidencian Sempre una progreSon o0 una superacion, de tad manera que €
punto donde acdba una investigacion es donde comienza la sguiente. Un éxito o un impacto
decisvo en dguna agportacion cientifica no sSgnifica automéicamente una recuperacion de la
produccion anterior. En d ambito de la creacion literaria las progresones no son tan claas y €
interés que despierta un autor en un momento determinado, impregna autométicamente € resto de
su obra, puesto que los hdlazgos, ediligticos, formaes o de contenido no tienen por que estar
incorporados en las obras subsguientes. Un gemplo de este fendmeno lo puede condituir €
inesperado éxito de Javier Cercas con su novela Soldados de Sdamina. Javier Cercas era autor de
un libro de cuentos EI movil (1987), un ensayo La obra literaria de Gonzalo Suérez (1994), y
dos novelas, El inquilino (1989), El vientre de la ballena (1997) ademéas de un libro de articulos
Una buena temporada (1998) y uno de crénicas Relatos reales (2000) antes de publicar soldados
de Sdamina Sn embago ha sdo € enorme éxito de éda Ultima la que ha poshilitado la
recuperacion de sus obras anteriores que vegetaban en los fondos de las librerias o smplemente
esaban en estado de hibernacion en los dmacenes de los didtribuidores. El éxito de Jonathan
Franzen con su obra Las Correcciones, publicada en Espaiia por Seix Bard y Columna ha
provocado la publicacion de una obra primeriza del autor Ciudad Veintisete, por Alfaguara En
edtas operaciones la vishilidad acanzada por € autor abarca a toda su obra que se distribuye de
una manera ecuanime todo @ capitd dImbdlico que inicidmente se concentraba en un solo
producto. Los elementos paratextuales que acompaiian estas obras recuperadas se esfuerzan en
asociar d producto menos conocido con su referente, frases como “por € autor de’ en la fga que
abraza € libro eercen de recordatorio y cimiento de la vishilidad compartida A veces los
préstamos entre unas obras y otras son tan literdes como los que figuran en las cuartas de cubierta

de dos de las obras de Richard Ford publicadas en Espafia d Dia de la Independenciay De mujeres
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con hombres. Reza este reclamo en la primera (El dia de la Independencia, Anagrama, 1996: “ De
Igos la mgor novela que he leido este afo. El edilo maduro de Ford, con sus frases larges,
snuosas y prodigiosamente aticuladas, es una de las gloriass de la literatura americana
contemporanea (Jonathan Raban, The Observer)’. En la segunda (De mujeres con hombres,
Anagrama, 1999) dice, tres afios después. “El estilo maduro de Ford, con sus frases largas, Shuosas
y prodigiosamente articuladas, es una de las glorias de la literatura americana contemporanea
(Jonathan Raban, The Observer)” Se ha suprimido la primera frase porque es un libro con tres
reatos largos. Podiamos multiplicar los gemplos sobre un fendbmeno dd que se dimentan con
profusion los catd ogos editorides sempre prestos a sujetar del brocd todos los anzuel os.

La muerte de un autor condtituye otra ocason en la que los niveles de vishilided dd mismo
se digparan para toda su obra, bien es cieto que representan habituamente un fendmeno episdico
de corta duracion excepto cuando € escritor entra a formar parte de circuito académico v,
consguientemente dd Canon, como veremos pogeriormente. Las muertes recientes de Rafed
Alberti, Jos2 Hiero, Carmen Martin Gaite o Camilo José Cela congtituyen un buen gemplo este
fendmeno. Pero en estos casos e trata de autores que gozaban ya de favor de la critica y de
publico y a los que la muerte ha venido a consagrar definitivamente. Pero quiza € fendmeno sea
més evidente en € caso de autores menos conocidos que adquieren relevancia justamente cuando
menos lo necesitan. La muerte de Mario Lacruz supuso la reedicion por Debate de tres de sus obras
El inocente, El ayudante dd Verdugo y La Tarde que llevaban agotadas cas 30 afios. O € caso de
Juan lturralde (pseuddnimo de Jos2 Maria Pérez Prat) falecido en 1999 que publicd una de las
meores novelas sobre la guerra civil espaiola “Dias de llamas’ (La Gaya Ciencia, 1979) con
escasa repercusion, y que a raiz de su muerte conoce la reedicion de esta y otras de sus obras como
“Labios descarnados’. La muerte de los poetas Javier Egea 0 Jos2 Agugin Goytisolo, ambas de
manera traumética en 1999, llevaron su obra, poco conocida, a las primeras paginas de los medios y
suscitaron reediciones de aguna de sus obras. Jos¢ Maria Fonollosa, Victor Botas u otros escritores
podrian ilugtrar fendmenos de emergencia, y en dgunos casos consolidacion de obras que acanzan
unavighilidad inexistente antes de su falecimiento.

Un éxito cinematogréfico es otro de los casos en los que una obra de escasa repercusion en
el momento de su creacion puede recibir un potente refuerzo de su tradado a la pantala Aunque
pueda aparecer una evidencia de Perogrullo € fendmeno es més infrecuente de lo que pudiera
parecer pues la trandferencia se produce normamente en sentido directo y no a contrario, esto es
un éxito literario provoca la redizacion de una pelicula o una adaptacion televisva intentado
gorovechar € reconocimiento previo. Es € caso de las pdiculas basadas normamente en best-
sdlers como las redizadas a partir de las obras de Pérez Reverte, de John Grissham, Sthephen
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King o Rowley. Ahora bien, desde d punto de vida de la vishilided periférica € proceso que
interesa es @ inverso, es decir cuando una pelicula o adaptacion televisiva Srve para recuperar una
obra olvidada o para exponer a un autor u una obra desconocida e inerte desde @ punto d vista
editorid. El caso de Antonio Skarmeta, autor poco conocido en Espafia, cuya obra “Ardiente
Paciencid’ se publicd en 1986 sn que tuviera una acogida demasiado favorable. La exhibicion de
la pelicula “El cartero y Pablo Neruda’ provoco reediciones sucesivas de la obra que perdié su
titulo origind y paso a denominarse “El cartero de Nerudd’ para fadlitar la identificacion de la
misma a los lectores. El éxito de la misma confirid vishilidad a un autor hasta entonces poco
frecuentado y a otras obras suyas como “No paso nada’ o “Sofié que la nieve ardia@’ que llevaban
mas de diez afios publicadas. Antonio Tabucci era més conocido que Skarmeta cuando <e redizo la
pelicula “Sogtiene Pereird’, pero fue a raiz de ésta cuando la novela comenzo a tener ediciones que
s han ido encadenando hasta hoy. Mario Benedetti, poeta, articulista y ensayista prestigiado y
consagrado, obtuvo d favor generdizado del publico sobre todo desde la declamacién de sus
poemas en la pdicula “El lado oscuro dd corazon®” de Eliseo Subida El reciente y espectacular
éxito de “El sefior de los Anillos’ en d cine ha sarvido, entre otras cosas, para recuperar una obra
que, aunque pertenece a terreno de los long-sellers, se habia quedado como obra de culto entre los
lectores de literatura fantagtica El éxito cinematogréfico ha provocado una avaancha de
reediciones dotando de una vishilidad inesperada a un autor como Tolkien que vegetaba en €
pantedn de los consagrados. La pelicula “El crimen del Padre Amaro” ha despertado que Eca de
Queiroz ocupe puestos destacados en los expositores de las librerias. El fendmeno televisvo que
upuso en Espafia la Exhibicion en 1983 de “Los Gozos y las Sombras’ basado en la novela
homonima de Torrente Balester, supuso para € autor la emergencia de entre los circulos
restringidos de la literatura culta y pasar a los circuitos de gran consumo, como puede apreciarse S
se hace una consulta a la base de datos del 1ISBN 0 S se observan los indicios de vishilidad a través
de las citas, reseflas y referencias que comienza a obtener en los principades medios de
comunicacion. En la columna de abgo se pueden apreciar, divididas por trienios las referencias
acumuladas que € autor recibe en sdlo dos periddicos ABC y El Pais. Como puede observarse €
salto es exponencia a partir de 1983 (VELASCO, 1993)

Tri eni os Ref er Acumul .
1 (74-76) 8

2 (77-79) 36

3 (80-82) 83

4 (83-85) 115

5 (85-88) 136

6 (89-91) 173
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Curiosamente es a partir de ese afio cuando comienza arecibir todo tipo de honores:

Hijo Adoptivo de Salamanca 1984
Premio Nacional de Literatura 1985
Premio Miguel de Cervantes 1985
Doctor Honoris Causa Universidad de Salamanca 1987
Idem Universidad de Santiago 1.988
Chevali er d'honor des Artes et des Léttres 1988
Premio Planeta por Filomeno a mi pesar 1988
Doctor Honoris Causa Universidad de Dijon 1988
Premio con su nombre por Diputacion de La Corufia 1989
Doctor Honoris Causa Universidad de La Habana 1992
Premio Castilla y Ledn de las Letras 1995

Otra vertiente que puede adoptar la vishilidad periférica es la recuperacién de obras que ya habia
agotado su aclo editorid y que por diversos motivos, no inherentes a decurso de la propia obra se
benefician de un rdanzamiento. Es € caso de las conmemoraciones, centenarios, aniversarios, etc.
El reciente centenario de Carlos V, la Expodcion Universd de Sevilla en 1992, @ centenario de la
Revolucion Francesa, etc han vigto la recuperacion de obras y autores cuya produccion permanecia
en d olvido, convirtiendo, en dgunos casos, obras dirigidas a un publico especidizado en
auténticos best-sdlers. Un gemplo lo congtituye la obra de Manud Ferndndez Alvarez que, ya
jubilado, y gracias a la coincidencia de centenario de Carlos V ha podido comprobar como se
multiplicaban las ediciones de los estudios que habia dedicado a esa época y le eran propuestas
nuevas obras. Su vishilidad ha traspasado € umbrad del sector académico para proyectar su
nombre en listas de més vendidos y todo tipo de publicaciones.

Los redescubrimientos congtituyen otro caso interesante de recuperacion de obras que se
encuentran en la periferia dd sistema por agotamiento, obsolescencia u olvido. Periddicamente se
puede adidir ad entusasmo generado por obras ignoradas durante mucho tiempo y que
Sbitamente, despiertan dabanzas generdizadas y rendimientos incondiciondes. Obras marginales
en sus origenes que se incorporan a canon gracias a la oportunidad de una nueva traduccion o a la
lectura efectuada a la luz de nuevas perspectivas estéticas. Casos como € “Escuela de Mandarines’
de Miguel Espinosa, “El bosgue de la noche” de Dujna Barnes, “Bella del Sefior” de Albert Cohen,
“La vida ingtrucciones de uso” de Georges Perec, 0 la reciente recuperacion de toda la obra de
Clarice Lispector, responden a esta légica.
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Finamente podemos condatar la aparicion de otra moddidad de vishilided periférica con aguellos
autores, vinculados principdmente a un género o identificados mayoritariamente con é que,
ocasonamente cambian de registro, impregnando los dedafios con la carga smbdlica conquistada
en su ocupacion principd. En este gpartado también entrarian agquellos autores provenientes de
sectores profesonales u ocupaciones digtintas de la escritura pero en las que d grado de relevancia
dcanzado en las mismas s trandfiere hacia sus iniciaivas credtivas. Filosofos que ensayan la
novda (Savater o Ferrater Mora) Narradores poetas (Llamazares, Trapiello, Benitez Reyes, Rivas,
etc.) Narradores que quieren ser poetas (Lucia Etxebarria, Espido Freire) poetas ensayistas (Garcia
Montero, Jos¢ Angd Vaente) y un largo etcétera de combinaciones en las que se produce una
tranderencia, una iluminacion y una caga de vishilidad desde la ocupacion principa a la

secundaria, Sn que esto represente ningln juicio de valor sobre la excelencia de una u otra.
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6. visbilidad transfronteriza.

Traducciones de obras y autores de éxito o relevancia culturd en su pais de origen

cuya traduccion puede d éxito en d de llegada o reforzar laimagen de marca de la editorid.

Se trata de una categoria especidmente importante en nuestro pais donde € cas una de cada
cuatro obras publicadas es una traduccidn, que en un 80% provienen dd inglés, d francés o €
castellano como puede gpreciarse en la tabla siguiente, correspondientes a las traducciones del
afio 2000

LENGUA TRADUCIDA  LIBROSTRADUCIDOS PORCENTAJE

INGLES 3782 50,82%
FRANCES 962 12,92%
CASTELLANO 932 12,52%
ALEMAN 580 7,79%
ITALIANO 526 7,06%
CATALAN 180 2,41%
GRIEGO 80 1,07%
LATIN 68 0,91%
PORTUGUES 58 0,77%
RUSO 44 0,59%
GALLEGO 43 0,57%
EUSKERA 26 0,34%
NEERLANDES 21 0,28%
ARABE 21 0,28%
OTRAS LENGUAS 16 0,21%
NORUEGO 12 0,16%
SUECO 12 0,16%
CHINO 11 0,14%
JAPONES 11 0,14%
CHECO 9 0,12%
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POLACO 8 0,10%
VALENCIANO 8 0,10%
ARANES 6 0,08%
HEBREO 5 0,06%
TURCO 5 0,06%
DANES 4 0,05%
CROATA 3 0,04%
RUMANO 2 0,02%
SANSCRITO 2 0,02%
SERBIO 2 0,02%
ESLOVENO 1 0,01%
FINES 1 0,01%
HINDI 1 0,01%
TOTAL 7442 99,6%

La vighilidad de las obras traducidas estd sujeta a los mismos factores que hemos visto
anteriormente y e rige por los mismos pardmetros. La particularidad de este tipo de obra es
que la sdeccidn revise un caracter secundario porque se trata de obras que ya han estado
sometidas a un proceso previo en d pais de origen. En cierto modo o que la traduccion indica
es gque se trata de obras en las que los mecanismos de vishilidad emergente han funcionado
suscitando € interés a través de una opcion de compra de derechos. No quiere decir esto que
todas las obras traducidas hayan ido precedidas de un éxito previo y que tengan garantizado €
mismo una vez incorporadas d mercado editorid de dedtino, pues su devenir editorid,
excepto en € caso de los grandes best-sdlers habra de recorrer los mismos circuitos que € de

cuaquier obraen susinicios.

De hecho las motivaciones editorides para traducir una obra responden a dos
edrategias claramente diferenciadas. Por una pate los pequefios editores desarrollan una
edrategia de descubrimiento de obras de caracter innovador o vanguardista, de lenguas raras y
de pequefios paises buscando sobre todo obras cuyos derechos no sobrecarguen en exceso la
carga de codes fijos de las mimas. Los grandes grupos, por € contrario, dimentados por las

redes de informacion de los agentes editoriaes, compradores de derechos en las grandes ferias
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internecionales, se convierten en editores de best-sdller y de todo tipo de obras con un claro
componente comercial. Como sefida Bourdieu (1999): “En ceto modo esa palitica
convierte a las pequefias editorides en “lectoras’ de los grandes editores que sempre tienen la
poshilidad de fichar a los descubrimientos de las anteriores mediante ofertas mas
sugtanciosas. Asi en esta economia de la digtribucion de funciones las pequefias editorides
efectllan los descubrimientos que, sn riesgo aguno inicid, las grandes pueden explotar
posteriormente’.

Los casos de trasvase de autores entre editoridles son numerosos y obedecen a esa
I6gica, legitima desde la perspectiva del autor, perversa desde la Optica ddl pequefio editor
gue invierte y ariesga en gpuedtas editorides de incierto resultado. Los autores dificilmente
ressen a la tentacion de ingresos més sudtanciosos Yy redes de distribucion  meor
edructuradas que garantizan su presencia en los principdes punto de venta El caso ya
comentado de Udltimo premio Noébe Imre kertész, que dga € Acantilado para publicar con
Alfagura, d de Peter Berling que dgé Anaya y Mario Muchnick (vease MUCHNICK (1999,
2000) para publicar con Plaza y Janés, en una operacion que, como se demostro
posteriormente, resulto un auténtico fracaso, Bruce Chatwin, quien recda en Peninsula
después de haber sido introducido en Espafia por Mario Muchnick 'y muchos otros ilustran un
fendmeno en d que la fiddidad editorid se sacrifica en beneficio de una mayor vishilidad,
coatada culturd, o unos mayores rendimientos econdmicos. Curioso es € caso de Lobo

Antunes, irénicamente comentado por Rodriguez Rivero;

“En Siruela se han quedado compuestosy sin Lobo. O dicho de otraforma: tenga usted hijos
para esto. Un editor esforzado e independiente (al menos d principio) lanza a un autor
extranjero agui poco conocido, encarga buenas traducciones, lo cuida, o promociona, le
monta una coleccion (biblioteca) persondizada, consigue que lagente lo leay se de cuenta de
gue es uno de los més grandes (en eso coincido con Mdissa Blando, mi asesora de imagen y
sonido), le publicatodo lo que le va dando (que es mucho), y o convierte en uno de sus
buquesinsignia. Y un buen dia, por un pufiado de délares (350.000, para ser precisos), de los
gue Thomas Colchie, su agente, se lleva un buen pellizco, d portuguésletraicionay sevacon
otro. Anténio Lobo Antunes (Lisboa, 1942) ha cometido € adulterio con € grupo Random
House Mondadori, aunque, para ser sinceros, Colchie le ofrecié lanovia a otros grupos
espafnioles, que declinaron pujar por motivos varios. El trato incluye su Ultima novela, de

hermaoso titulo (Boatarde as coisas aqui em baixo), otra que esta escribiendo en este momento
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(¢l Unico problemade Anténio Lobo Antunes, desde € punto de vista de un editor, essu
pavorosa fertilidad) y un buen montédn de libros anteriores (laback list): dgunos de dlos
inéditos en espariol, y otros ya publicados por su anterior editor. Random House Mondadori
comenzara a publicarlos posiblemente en € 2004 (¢en Areté o en Mondadori?: se admiten
gpuestas), mientras Siruela anuncia para e mes de mayo la salida de ¢Qué haré cuando todo
arde?, unanovela en laque d maestro portugués vueve atocar € temade laidentidad a
través de lafigura de un travesti. Por cierto que las maas lenguas (més bien en @ sector
manager que en d editorid) dicen que la Unica manera en la que Random House Etcétera
rentabilizarala operacion es s d sefior Lobo (homengje a Tarantino) obtiene € Nobel. Pero,
hoy por hoy, eso lo tiene mas dificil que Saramago pasar por € o0jo de unaaguja. No 29 me

explico”.

La traduccién cientifica representa un porcentgje importante de las transacciones en d
panorama editorid espafiol. En los dltimos cinco afios los niveles de traduccion rondan € 20% del
conjunto de las publicaciones dd sector. En d caso de este subsector, sn embargo, las
motivaciones y los procedimientos no revisen los sesgos y las paticularidades que hemos visto
anteriormente. En primer lugar por una cuestion meramente cuantitetiva, La tirada media de la
edicion cientifica no dcanza, ni en la mas optimita de las previsones a la edicion literaria Sdlo
adgunos autores de fuerte impacto mediatico como Hawking o Gould pueden rondar niveles
smilares. Pero la media esta sempre por debgjo de los 4000 gemplares, cifra que impide cuaquier
tentacion de secuestro, absorcion u OPA hodil. Los nivees de vighilidad en ese tipo de
traducciones dificilmente dependen del conjunto de instrumentos medidicos que hemos visto
anteriormente porque su circulacion se vincula mucho mas edrictamente a terreno académico. Es
la existencia de una red adecuada y consstente de revistas especidizadas que registran y dan fe de
las novedades bibliogréficas, tanto en su vertiente de articulos, como e monografias, u otro tipo de
goortaciones, 1o que confiere y mantiene los niveles de vishilidad exigidos para un reconocimiento
y recepcion adecuados. En otros medios la traduccion cientifica reviste una muy escasa presencia
como tuvimos ocasidén de comprobar en la investigacion sobre la critica que comentdbamos en la
categoria de vishilidad emergente, tan solo un 2% de las resefias se hacian eco de la traduccion en
la descripcion bibliogréfica 0 mencionaban esta en € contenido del articulo. Hay sn embargo
notorias excepciones. Por gemplo la Revisa de Libros que desarrolla una labor fundamenta en €

terreno de la critica culturd, incluye amplias resefias, con traductor incluido de todo tipo de obras
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y, lo que es més dgnificativo, comentarios sobre la calidad de la traduccion técnica cuando es
oportuno, Un botén para ilustrar este asarto es d articulo dedicado a las Higtorias dd Siglo XX en
e cud se comenta la incompetencia de la traduccion con errores de bulto que afectan a contenido

de la obra. Pero la tonica generd es que € traductor cientifico-técnico permanezca en unos niveles

de vishbilidad tibios cuando no nulos.
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7. vighilidad virtual: representacion de un autor, una obra, o un editor en la red, mediante paginas

persondes, referencias, citas, noticias, o enlaces.

Internet ha representado en & ambito de la edicion una devacion exponencia de las noticias
y referencias sobre cualquier persona, acontecimiento 0 suceso que, en muchas ocasiones, quedaba
reducido a una locdizacion especifica con dificultades acceso y escasa disponibilidad. La
vishilidad de cuaquier autor u obra se ha visto consderablemente ampliada por la multiplicacion
de espacios dedicados a la semblanza, comentarios, discusones y reflexiones en generd sobre la
creacion cientifica y culturd. Esto que se  puede comprobar en € ambito de cudquier disciplina
cientifica es posble condatarlo en & de la traduccién especidizada donde la vishilidad de
cualquier traductor sobrepasa la que proporcionan los sstemas convenciondes. Una smple
comparacion entre las referencias dd ISBN y las noticias, de todo tipo, desde lo biogréfico a lo
bibliogréfico, aparecidas en Internet, de algunos traductores tomados a azar puede corroborar este

aserto.

Una comprobacion dara fe de un fendbmeno que dimenta € resto de las categorias que hemos ido
andizando, potenciando € fendmeno de proyeccion que representa la vishilidad. Bien es cierto
que, dado € nive de ruido y redundancia propio de las paginas web, habria que ponderar d estudio
con la gplicacion de un conjunto de indicadores estadisticos que permitieran aquilatar no sdlo la
vishilidad, sino la profundidad, densidad, impacto y extensién red de los stios web donde figuran

las informaciones registradas.

Para findizar hemos de concluir que los niveles de vishilidad en que se mueva cudquier obra
afectan a todos los dementos que intervienen en la misma, ad autor, d editor, principdmente, pero
subsidiriamente también a traductor. Hasta ahora, debido fundamentamente a contexto en que se
ha desarrollado la critica, tanto genera como especidizada, la transferencia de capitd smbdlico se
ha dedizado desde d autor d editor 0 viceversa pero rara vez ha sido d traductor € que, gracias a
un reconocimiento previo le ha conferido proyeccion y reconocimiento a un titulo y mas raro aun
gue esto ocurra en € ambito de la traduccion cientifico-técnica donde € lector, incluso € lector

epecidizado, presta poca atencién a la traduccion. La inverson de este proceso pasa
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necesxriamente no sOlo por un mayor reconocimiento profesond, sno también por una

transformacion en las pautas de la critica de |os medios de comunicacion.
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ANEXO: PREMIOS

PLANETA

Afno Ganador

Finalista

000 MarujaTorres SalvadorCompéan
"Mientras vivimos' "Cuaderno de vige"
1999 |Espido Freire Nativel Preciado
"Mé ocotones helados' "El egoidd’
1998 Carmen Posadas José Maria Mendiluce
"Pequefias infamias' "Pura vida'
1997 Juan Manue de Prada Carmen Rigdt
"L atempestad" "Mi corazon que baila con espiges'
1996 |[Fernando Schwartz Zoeé Vadeés
"El desencuentro” "Tedi lavidaenterd'
1995 |Fernando G. Delgado {Lourdes Ortiz
"Lamiradade otro" "Lafuente delavidd'
1904 Camilo Jost Cela Angeles Caso
"Lacruz de San Andrés' "El peso de las sombras'
1963 [Mario Vargas LIosa |[Fernando Savater
"Litumaen los Andes' "El jardin de las dudas’
1962 |Fernando Sanchez Drago |[Eduardo Chamorro
"L a prueba dd laberinto” "L acruz de Santiago"
1901 Antonio Mufioz Malina Néstor Lujan
"El jinete polaco” "L os espgjos paraelos'

PREMIO NADAL

Afo NOVELA
El dquimigaimpaciente Lorenzo Silva
1999 |Las historias de Martay Fernando Gudtavo Martin Garzo
Lucia Etxebarria

1998 |Beetriz y los cuerpos celestes
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1997  |Quién Carlos Carieque

1996  [Matando dinosaurios con tirachinas |Pedro Maestre

1995  |Cruzar & Danubio Ignacio Carridén Herndndez

1994  |Aa Rosa Regas

1993  |Larazondd md [Refadl Argullol Murgadas

1992  |Ciegas esperanzas Alejandro Gandara

1991 |Los otros dias Alfredo Conde Cid

1990 |Laso|edad eraesto Juan Jost Millds

1988 |Retratos de ambigu Juan Pedro Aparicio

1987 |La ocasion Juan José Saer

1986 |Ba ada de Cain Manue Vicent

1985 |FI or desd [Paui Faner Coll

1984 |La otraorilladeladroga Jose L uis de Tomés Garcia

1983 |Regocijo en d hombre Sdvador Garcia Aguilar

1982 |Latorre heridapor € rayo [Fernando Arrabal

1981  |Cantigade agliero Carmen Gomez Ojea

1980  |Concerto grosso Juan-Ramon Zaragoza

1979  |El ingenioso hidadgo y poeta Federico GarcialCarlos Rojas
Lorcaasciende alos infiernos

1978 |Narciso Germén Sanchez Espeso

PREMIO HERRALDE

NOVELA
1999  [Marcos Girlat Torrente |Par|’s
1998  |Roberto Bolafio |Los detectives salvajes
1997  |[JHmeBayly |La noche es virgen
1996  |Antonio Soler |Las bailarinas muertas
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|Pedro Ugarte Los cuerpos de las nadadoras

1995 [JA.Gonzdez Sainz [Un mundo exasperado

1994  |PedroZarrauki Lahigoriadd dlencio
Carlos Perdlon ILaciudad doble

1993 | UM.RieradelLeyva Aves de paso

1992 |PdomaDiaz-Mas |EI uefio de Venecia

1991 Javier Garcia Sanchez [La hisoriaméstriste

1990 Justo Navarro /A ccidentes intimos

1989  |Migue Sanchez Odliz |Lagra1 iluson

1988  |Vicente Molina Foix |Laquincenasnvié1ica

1987 |Fdix de Aztia |Diario de un hombre humillado

1986 |Javier Marias |EI hombre sentimental

1985 Adelaida GarciaMorales |EI dlencio delas drenas

1984  [Sergio Pitol |EI desfile del amor

1983 Alvaro Pombo

|EI héroe de las mansardas de Mansard

ANAGRAMA DE ENSAYO

GANADOR

Testimonios tangibles (Pasion y extincion

2001 Nora Catdlli
lectura en la narrativa moderna)
o Aires de familia (Cultura y socieda
2000 [CalosMonsvas
America Lating)
1999  [Manud Degado |E anima pablico
1998 |Algandro Gandara |Las primeras paladbras de la creacion
1997  |Norbert Bilbeny |Larevolucion en ladica
1996  |Vicente Verdl |El planeta americano
1995  |Javier Echevaria Cosmopolitas domeésticos
1994  |Migud Morey Deseo de ser pie roja
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1993 Soledad Puértolas

|Lavidaocu|ta

1992 Jos2 Antonio Marina

|Elogio y refutacion de ingenio

1991 Antonio Eschotado

|El espiritu de lacomedia

1990  [Josep Maria Colomer

|El arte de lamanipulacion palitica

PREMIOS ESPASA

Ensayo:

Afio LIBRO

AUTOR

2000  |El proyecto decadente Luis Racionero
1999 |Caosy orden Antonio Escohotado
1998  |Sefiorasy sefiores Vicente Verdl
1997 |H bude mdancdlico Jon Juaridti

1996 |Los angeles perdidos |M . Leguineche
1995 |Lassemi||asde|avio|e1da |Luis Rojas Marcos
1994 |La dudosaluz dd dia |Fernando Arrabal
1993 |La Esparia dternativa |Ranén Tamames
1992 |Lo curs y e poder delamoda [Margarita Riviere
1991  |Estado defiesta [Enrique Gil Cavo
1990  |Virtudes publicas Victoria Camps

PREMIO CERVANTES

Autor:
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Alvaro Mutis
Edicion 2001

Autor:  Francisco Umbral

Edicion 2000

Autor:  Jorge Edwards
Edicion 1999

Autor:  José Hierro
Edicion: 1998

Autor:  Guillermo Cabrera Infante
Edicion 1997

Autor:  José GarciaNieto
Edicion 1996

Autor:  Camilo Jos2 Cda
Edicion 1995

PREMIOSPRINCIPE DE ASTURIASDE LASLETRAS

Ao AUTOR GALARDONADO
2000 Augusto Monterroso

1999 Gunter Grass

1998 [Francisco Ayda

1997 Alvaro Mutis

1996 |Franciso Umbral

1995 Carlos Bousoiio

1994 Carlos Fuentes

1993 Claudio Rodriguez
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1992 Francisco Moraes Nieva
1991 [Pueblo de Puerto Rico
1990 Arturo Udar Pieri
1989 IRicardo Gullon
Carmen Martin
1988 .
Jose Angel Vdente
1987 Camilo Jost Cda
Mario Vargas
1986
Rafad LapesaMegar
1985 Angel Gonzdez
1984 |Pablo Garcia Baena
1983 Juan Rulfo
Gonzao Torrente Bd
1982 _ _ _
[Miguel Ddlibes Setién
1981 José Hierro Redl

PREMIO NACIONAL DE LASLETRAS
Autor:

Mique Bétllori
Ediciéon 2001

Autor:  Martin de Riquer
Edicion 2000
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Autor:

Edicion

Autor:

Edicion

Autor:

Edicion

Autor:

Edicion

Autor:

Edicion

Autor:

Edicion

Autor:
Premio:

Edicion

Autor:

Edicion

Autor:

Edicion

Autor:

Edicion

Francisco Brines
1999

Pere Gimferrer
1998

Francisco Umbrd
1997

Antonio Buero Vdlgo
1996

Manud Vézquez Montaban
1995

Carmen Martin Gaite
1994

Carlos Bousorio
Naciond delasLetras

1993

Jos2 Jménez Lozano

1992

Migud Dedlibes
1991

Jost Hierro
1990
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PREMIOS NOBEL

Ao Escritor Pais

2000 Gao Xingjian China

1999 Gunter Grass Alemania

1998 Jose Saramago [Portugal

1997 |Dario Fo Itdia

1996 \W. Szymborska [Polonia

1995 S. Heaney Irlanda

1994 |[Kenzaburo Oe Japon

1993 T. Morrisson |Estados Unidos
1992 |D. Walcott . Lucia

1991 [Nadine Gordimer Sudafrica

1990 Octavio Paz |M éxico

1989 Camilo José Cela |Espaﬁa

1988 [N. Mahfliz |Egipto

1987 J. Brodskij IEstados Unidos
1986 \W. Soyinka |Nigeria

1985 C. Simon [Francia

1984 J. Saifert Checodovaguia
1983 \W. Golding Gran Bretaiia
1982 Gabrid GarciaMéarquez Colombia
1981 |E. Canetti Gran Bretafia
1980 C. Milosz |Polonia

1979 O. Elitis Grecia

1978 [. B. Singer |Po|onia

1977 Vicente Alexandre |Espaﬁa

1976 S. Bellow [Estados Unidos
1975 |Eugenio Montae Itaia

1974 |H. Martinson - E. Johnson Suecia
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1973 |P. White Audtrdia
1972 |Heinrid1 Ball Alemania
Chile

1971 |Pab|o Neruda
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